* 



ОКТЯБРЬ 

1932 * 

ЖУРГАЗОБЪЕДИНЕНИЕ 


орган еоюзФОТо 




ВЫШЕЛ ИЗ ПЕЧАТИ И РАССЫЛАЕТСЯ № 9 ЖУРНАЛА 

НАШИ 

ДОСТИЖЕНИЯ 

Ответственный редактор 

М. ГОРЬКИЙ 

СОДЕРЖАНИЕ 

Цифры побед (транспорт за 15 лет революции), А. Хала- 
тов — К осенне-зимним перевозкам. Н. Крен — Москва — Дон- 
басс (очерк). Н. Панов — Электрический перевал (Сурам) 
(очерк). Н. Марк — Горная магистраль (электрическая пере- 
вальная дорога в Осетии, очерк). Н. Арсен — Первый поезд 
(очерк). С. Третьяков — Диспетчер (очерк). П. С а х а р о в — 
По новой Волге (волжский транспорт, очерк). Д. С а я н- 
с кий — Десять баллов (транспорт в Аральском море, очерк)! 
Саломатин — Великий Днепровский путь (очерк). В. Тихо- 
новецкий — Далекий рейс (морской путь Одесса — Владиво- 
сток, очерк) К. Финн — Дорога (ж.-д. транспорт). БОРЬБА 
ЗА НЕЗАВИСИМОСТЬ. Зеленин — Советский бустер (осво- 
бождение от импортной зависимости, очерк). Д. Сахаров — 
Бригадир аварийной (изобретение крана-пантографа, очерк). 
Д. С.— Первое табло (Северн, ж. д., очерк), Тимский — 
Изобретатель Трофимов (очерк). Л. Г р а н ич — Электровагоны 
(Мытищенский вагоностроительный з-д, очерк). ЧТО ЧИТАТЬ: 
И. Р. — О книжках рабочих-транспортников, призванных 
в литературу. 

Ежемесячный журнал „Наши достижения" в живой 
литературной форме показывает и пропагандирует 
успехи социалистического строительства. „Наши 
достижения" рассчитан на передовые слои рабочего 
класса, колхозников, техническую интеллигенцию, 
учительство, партийный, комсомольский и проф- 
союзный актив. 

С № 7 журнал „Наши достижения “ издается Журналь- 
ногазетным объединениам. 
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ПРИВЕТ М аксиму Горькому 


ВЕЛИКОМУ ХУДОЖНИКУ— 

БОЙЦУ РАБОЧЕГО КЛАССА! 



ГОРЬКИЙ КРЕПКО СВЯЗАЛ СЕБЯ СВОИМИ ВЕЛИКИМИ ХУДОЖЕСТВЕН- 
НЫМИ ПРОИЗВЕДЕНИЯМ И *С РАБОЧИМ ДВИЖЕНИЕМ РОССИИ И ВСЕГО МИРА...» 

ЛЕНИН 





ДНЕПРОСТРОЙ 

ПУЩЕН 

10 октября 1932 г. — знаменательная дата первой пятилетки социалистического стро- 
ительства: в этот день принята правительственной комиссией и пущена Днепровская 
гидростанция, поистине являющаяся одним из (величайших достижений СССР, «гран- 
диозным произведением мировой техниіки». Самая крупная в мире гидроэлектрическая 
станция, уже сейчас, с пуском только перзой очереди агрегатов, в пять раз превосхо- 
дящая мощность Волховской, была сооружена подлинно ударными, большевистскими 
темпами. Строители-энтузиасты, каких знает только советская страна, на каждом этапе 
выдвигали встречные планы строительства и завершали их в сроки, которые казались 
невыполнимыми даже наиболее оптимистически настроенным иностранным консуль- 
тантам. Американский консультант, г. Купер, справедливо назвал Днепрострой «со- 
сружением, не имевшим прецедента по своему дерзновению и трудностям». 

Большевистское дерзновение, помноженное на весь опыт, на все лучшие достижения 
мировой техники, обуздало воды днепровских порогов, столь красочно воспетых в были- 
нах и песнях, и заставило их вертеть турбины мощностью в 81 0 000 лошадиных сил, 
производить два с половиной миллиарда кв. часов электроэнергии, обеспечивающей 
индустриализацию обширнейшего района. 

Советская страна ждет новых песен и рассказов о новых богатырях, которых она 
выдвинула строить Днепрострой и вместе с которыми строила его. Днепрострой — это 
дело не только десятка командиров стройки во главе с т. Винтером, не только десятков 
тысяч его непосредственных строителей, — Днепрострой — детище всей советской страны, 
победа всех ее рабочих, колхозников, трудящихся, одержанная под руководством ленин- 
ской партии и ее ЦК. 

К моменту пуска советская печать развернула перед трудящимися полную и яркую 
картину Днепростроя, в убедительнейших цифрах и фактах показала его значение, к 
этим материалам мы настоятельно направляем наших читателей. 

Днепрострой — первый гигант пятилетки, строительство которого наибо- 
лее полно и подробно отражено советской фотографией. Возникно- 
вение Днепростроя совпало с началом развития советского фоторепортажа, с началом 
работы наших первых фогоиздательств. Каждый шаг стройки, почти каждый этап строи- 
тельства зафиксирован на фото. Имеется серия снимков, показывающая те места, на ко- 
торых предстояло создать Днепрострой. Безграничная пустыня степей, лишь изредка 
оживляемая белыми точками хат, буйные воды порогов, беспорядочно и совсем не так 
красиво, как казалось поэтам, разметавшиеся по камням. Дальше — начало земляных 
работ, вереницы подвод, запряженных неказистыми деревенскими лошаденками, редкие 
группы людей-муравьев в тулупчиках, платочках, с лопатами. Такой незатейливый вид 
у этих первых строителей, так мало убедительности в этих снимках, — мало веры в то. 
что такими силами и с таким оборудованием можно построить нечто грандиозное. Рабо- 
ты над первыми запрудами напоминают работы по постройке мельничной плотины. 

Но вот растут масштабы стройки, — появляются экскаваторы, краны, ширятся и углу- 
бляются котлованы. Вот уже начатки плотины — грандиозного сооружения на гранитных: 
основах, потребовавшего 110 млн. пудов (704 тыс. км бетона. Укладываются первые 
улитки турбин — момент работ, который разнообразно и красочно отразил советский 
фоторепортаж, — потому что это было уже в 1930 г., когда подросли и сами советские 
фотоработники. Снимки этого периода лучше и ярче снимков первых шагов строитель- 
ства в 1927 — 1928 гг. 

Трудно назвать крупного советского фоторепортера, который не участвовал бы в соста- 
влении днепростроевской фототеки. Советских фоторепортеров толкало на Днепрострой то» 
огромное внимание, которое проявляла к ходу этого гигантского строительства вся страна. 
Большой интерес к Днепрострою далеко за пределами Советского союза неизменно при- 
влекал сюда и многочисленных иностранных фотоработников (среди них Тина Мадотти, 
Л. Фожель, М. Бурк-Уайт). Все это, в конечном счете, создало богатейшую коллекцию- 
снимков, — • возможность восстановить всю картину хода строительства в ярчайших фото- 
графических отображениях. 

Говоря об огромной работе, проделанной советскими фоторепортерами на Днепрострое*. 
следует особо отметить работы фоторепортера Ф. Кислова, систематически, широко и 
художественно освещавшего Днепрострой в период 1930 — 1932 гг., давшего лучшие сни- 
мки плотины ДнепроГЭС, показавшего в обширной гадлерее снимков не только стройку, 
но и всех выдающихся героев стройки. Мастерству Кислова принадлежат наиболее яркие 
2 и популярные из известных до сих поо снимков Днепростроя, панорамы плотины, снятые? 



М. Горький (сентябрь 1932 г.) 


Шото Р. КАРМЕН 



ночью и днем, снятые вместе с группами строителей. Некоторые из его днепростроевских 
работ по своей выразительности и композиционным качествам являются подлинными фо- 
токартинами. 

Значение Днепростроя велико «с ' фотографической точки зрения» не только тем, что 
для советской фотографии Днепрострой явился первым объектом «длительного наблюде- 
ния», что — это первый гигант пятилетки, рост которого удалось зафиксировать в фото' 
с самых первых шагов, но и тем, что на Днепрострое успешно развернулось массовое фо- 
тодвижение. Здесь организовался фотокружок, выдвинувшийся как один из лучших круж- 
ков в СССР. Фотокоры Днепростроя правильно повели работу, объединившись вокруг 
печати, вокруг «Пролетара Днипробуда» и низовых газет. Они включились в борьбу с 
неполадками производства, с лодырями и прогульщиками, — они выпустили несколько 
боевых фотобюллетеней, являющихся образцом использования фотографии как острого 
массового оружия агитпропа. 

Задачи советской фотографии в связи с пуском Днепростроя заключаются не только в 
том, чтобй возможно ярче отобразить праздник пуска, но и в том, чтобы тщательно по- 
дытожить работу, Проделанную за пять лет. Наряду с отмеченными достижениями, в этой 
работе имеется немало промахов и недочетов. Прежде всего сказалось отсутствие плано- 
вости. При большом параллелизме в работе, остались неохваченными или бегло, небреж- 
но показанными некоторые решающие участки строительства. Например, мало и плохо 
отражены партийная и культурно-массовая работы на строительстве, мало и плохо 
показан культурный и общественно-политический рост строителей, их быт. 

Все это надо учесть и, при дальнейших съемках на строительстве, вспомнить. Съемки 
эти необходимо продолжать, ибо еще предстоит пуск следующих очередей ДнепроГЭС, 
развертывание комбината заводов и фабрик разнородных отраслей промышленности, про- 
дукция которых распространится по всему СССР. 

Н е о б х о\д имо больше внимания уделить развитию фотокоров- 
ской работы на Днепрострое, всерьез помочь местной фоток о- 
ровской организации обеспечить ее хорошими руководителями, 
фотоаппаратурой и фотоматериалами. Из днепростроевских фотокоров мож- 
но и нужно подготовить фотоработников, которые сумели бы в дальнейшем фиксировато 
развертывание строительства не хуже своих сегодняшних московских и харьковских гостей. 
Это задача не только местных, но и центральных профсоюзных 
и др. организаций, связанных с массовой фотоработой, обязан- 
ных содействовать ее развитию. На образцовом производстве 
необходимо образцово поставить массовую фотоработу. 

«Образцовый опыт Днепростроя должны изучить и использовать все стройки СССР» 
таков один из боевых лозунгов к пуску Днепростроя. Этот лозунг необходимо провести 
в жизнь и в области фотографии. Опыт, накопленный советской фотографией в период 
стройки Днепростроя, надо немедленно же перенести в работу на других стройках, в част- 
ности на стройку гигантских Волжских гидростанций. Плановость, обеспечивающая систе- 
му в расСтановкй сил, в подборе материалов, обеспечивающая полноту охвата темы 
должна быть выдвинута на первое место. Обеспечить плановую и систематическую съемку 
крупнейших новостроек — задача, Прежде всего, Союзфото. При активном участии 
лучшей передовой части советского фоторепортажа, при содействии руководства ново- 
строек, Союзфото с этой задачей справится. Вслед за Днепростроем, советская фотогра- 
фия сможет развернуть новые грандиозные картины социалистического строительства, — 
дать трудящимся СССР и всего мира наглядный отчет о том, как реализуется гениальный 
ленинский план превращения отсталой страны в самую передовую страну мощной инду- 
стрии, страну совершенной техники, — * страну социалистическую, в которой уже в бли~ 
жайшие годы будет завершена «окончательная ликвидация капиталистических элемен- 
тов и классов вообще, полное уничтожение причин, порождающих классовые различия 
и эксплоатацию» (из резолюций ХѴ"И Всесоюзной партконференции). 


ПОСТРОИМ САМОЛЕТ 
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АКСИМ II ОРЬКИИ“ 

В связи с 40 летним юбилеем литературной и общественной деятельности 
А. М. ГОРЬКОГО открыт общественный сбор средств на постройку самолета-гиганта 
„Максим Горький *. 

Редакция „Пролетарского фото", включаясь в этот сбор, обращается ко всем 
читателям нашего журнала с ПРИЗЫВОМ ПРИНЯТЬ .УЧАСТИЕ В ПОСТРОЙКЕ 
САМОЛЕТА. КОТОРЫЙ БУДЕТ НОСИТЬ ИМЯ ВИДНЕЙШЕГО ПРОЛЕТАРСКОГО 

ПИСАТЕЛЯ. л , 

Деньги следует переводить непосредственно в Октябрьское отделение госбанка 
в Москве на текущий счет № 101277/150. „ лл 

РЕДАКЦИЯ „ПРОЛЕТ. ФОТО". 



М. Горький с внучатами Фото Р. КАРМЕН 


СОЮЗФОТО— 

К ЮБИЛЕЮ 



АКСИМА 


Горького 


К 40-летнему юбилею литературной деятельно- 
сти М. Горького Союзфото выпустило большую 
серию фотоснимков «з жизни и работы Алексея 
Максимовича до революции и после Октября. В 
серию входит ряд лучших портретов А. М., сним- 
ки с документов, в том числе с секретных доку- 
* ментов царской охранки о А. М., Горький на Дне- 
прострое в 1928 г., Горький в Москве, Горький 
и В. И. Ленин и др. Часть этих снимков публи- 
куется впервые. 

Ф По заданию Союзфото фоторепортер т. Р. Кар- 
мен сделал для этой серии ряд новых фотопортре- 
тов А. М. Горького. 

За границу отправлена специальная серия к 
юбилею Горького. Германский рабочий журнал 


«ЛИ іі» посвящает юбилею один из ближайших 
номеров. 

Кроме серий, Союзфото выпущен ряд массовых 
открыток, посвященных Горькому. Массовую се- 
рию лучших портретов писателя выпустило также 
Ленинградское отделение Союзфото. 

В театре им. Вахтангова заснята постановка но- 
вой пьесы Горького «Егор Булычев и другие». 
А. М. Горький снят в группе постановщиков его 
пьесы и артистов. 

Среди всех этих снимков выделяется снимок 
А. М. Горького и т. Сталина, сделанный в ок- 
тябре 1931 г. М. А. Пешковым (сын писателя). 
Снимок этот помещен в текущем номере «Пролет, 
фото» (см. 1 -ую стр.). 
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ФОТОГРАФИЧЕСКОМ 


СЕРИИ 


Б. ЖЕРЕБЦОВ 


О СЕРИИ „ГИГАНТ И СТРОИТЕЛЬ» 


Мы определили, композиционное строение серии 
«Семья Филипповых», как спокойное, закономер- 
ное развитие по восходящей линии (см. статью 
«Монтаж фотографической серии. Серия «Семья 
Филипповых» в № 9 «Пролет, фото» за т. г.). 
Теперь перед нашими глазами серия, смонтиро- 
ванная иными приемами, с иной темой и сюже- 
том, разбор которых должен еще больше обога- 
тить наши выводы о путях развития советского 
фотоискусства. Это — серия М. Альперта и 
Смолян а «Гигант и строитель» 1 . 

На творческом собрании объединения фотора- 
ботников советской печати, где серия тт. Альпер- 
та и Смоляна была подвергнута подробному раз- 
бору, она получила единодушную оценку, как но- 
вое крупнейшее достижение советской фотографии. 
Все выступавшие подчеркивали, что, несмотря на 
отдельные дефекты, серия политически глубоко и 
художественно выразительно показывает гигант- 
ский рост вчера еще неграмотного крестьянина- 
бедняка! Виктора Калмыкова, сегодня ставшего в 
условиях строительства Магнитостроя активным 
и сознательным борцом за дело социализма. 

Общественное значение серии выпукло сформу- 
лировал докладчик т. Л. П. Межеричер: 

«Жизнь, которую мы строим, нашла свое вы- 
ражение в том, что произошло с Калмыковым. 

Калмыков, находясь в положении неграмотно- 
го, совершенно классово несознательного, ин- 
стинктивно чувствующего свои интересы, члена 
общества, включившись в русло общей стройки, 
становится активным и сознательным строите- 
лем, участником общего дела. Этот процесс, его 
идею серия выразила очень хорошо. В этом, 
мне кажется, ее основная заслуга. 

Вторая ее очень крупная заслуга заключается 
в том, что она действительно сумела показать 
процесс перерождения Калмыкова как обусло- 
вленный процесс, как функцию от изме- 
ненияокружающей среды, при- 
чем как активную функцию, кото- 
рая воздействует на эту среду и 
получает обратное воздействие». 

К этому определению нам нечего добавить. На- 
ша задача сравнительно узка — раскрыть те ком- 
позиционные приемы, при помощи которых серия 
достигает такого впечатления* 

Отметим прежде всего различия этой серии от 
серии «Семья Филипповых», т. к. это поможет 
нам лучше уяснить, какие іновые приемы художе- 
ственного мастерства вносит в практику советского 
искусства серия тт. Альперта и Смоляна. Первое 
различие — во времени действия. 


1 Серия ата помещена в журнале „СССР на стройке" № 1 аа 

тек. год. 


Серия «Семья Филипповых» захватывает очень 
небольшой отрезок времени. Между первым и по- 
следним кадром серии проходит всего 1 4 — 1 6 ча- 
сов. Это дает впечатление замкнутости во времени, 
стройности архитектоники материала, впечатление 
композиционного «эллипсиса». 

Серия «Гигант и строитель» гораздо «дли- 
тельнее»: действие ее обнимает год-два. Естествен- 
но, что и приемы ее композиции должны быть 
иными. 

В серии «Семья Филипповых» мы только два ра- 
за встречаемся с приемом отступления в прошлое 
для подчеркивания настоящего. В серии «Гигант 
и строитель» этот прием применен гораздо шире, 
причем авторам серии пришлось даже прибегнуть 
к «реставрации» некоторых фактов из биографии 
ударника Калмыкова (отсюда между прочим и ро- 
дился пресловутый вопрос о праве фотохудожника 
на «инсценировку» действительно имевших место в 
прошлом фактов). 

Не касаясь здесь вопроса о том, имел или не 
имел т. Альперт права делать это, мы укажем 
только, что такой прием создал большой сдвиг во 
времени назад, к «истокам» Магнитогорской 
стройки 2 . 

Благодаря этому серия вышла гораздо более вну- 
шительной и разница между прошлым и настоя- 
щим ощущается в ней резче, чем в серии «Семья 
Филипповых». 

Серия начинается с показа скрубберов Магнито- 
горского завода (кадры на обложке и первой стра- 
нице «СССР на стройке»). Эти «заставочные» ка- 
дры вводят нас в атмосферу стройки Магнитогор- 
ского гиганта. Далее следуют четыре кадра, пока- 
зывающих площадку Магнитостроя летом 1929 го- 
да, когда здесь не было еще ничего, кроме необуз- 
данной реки Яик и жалкой деревушки. Часть этих 
снимков взята, очевидно, из фотоархива. 

Прием использования фотоархива для показа 
прошлого — не нов. Впервые он был применен (в 
отношении фотосерии) С. Блохиным в серии «Кра- 
снознаменная бригада ударниц завода им. Лепсе», 
снятой к 14-й годовщине Октября. Там в основ- 
ной текст серии были вмонтированы прошлогодние 
снимки ударниц данной бригады во время загра- 
ничного путешествия на теплоходе «Украина». 

2 Заметим только мимоходом, что в искусстве правда может 
иногда караться неправдоподобнее самой отчаянной лжи. Мно- 
гие нападали на серию -Семья Филипповъ^ аа то, что там 
показан полупустой трамвай, какого, де, и Москве „не может 
быть 11 . Трамвай снят самый настоящий” — на некоторых окрп- 
инах ранниід утром, действительно, трамваи ходят далеко не 
так нагруженными, как в центре в разгаре рабочего дня. Одна- 
ко. многим в силу автоматизма привычных ассоциаций (трам- 
вай — так непременно переполненный) ата правда показалась 
совершенно неправдоподобной. 

При разрешении вопроса об „инсценировках - необходимо 
иметь в гиду ату „странность - человеческой психики, хорошо 
знакомую каждому работнику искусства. 


Пример двух серий говорит, что использование ста- 
рых снимкой может широко применяться там, где 
нужно и можно восстановить факт во всей его 
«первобытной непосредственности». 

Редакция «СССР на стройке», которая монтиро- 
вала серию тт. Альперта и Смоляна, широко ис- 
пользовала этот прием для показа хода строитель- 
ства Магнитостроя, — но использова-ла, как нам ка- 
жется, не совсем удачно. Шесть первых кадров се- 
рии (скрубберы и площадка Магнитостроя) слу- 
жат введением к рассказу о гиганте и его строи- 
теле — ударнике Викторе Калмыкове. Они пока- 
зывают, что было на Магнитострое до приезда 
туда Калмыкова. Здесь очень кстати было бы ис- 
пользовать -прием контраста и показать рядом с 
жалкой речушкой Яиком гигантскую плотину, воз- 
веденную впоследствии на ней, рядом с пустой 
площадкой — грандиозные контуры выросших здесь 
домен и башен. Это были бы смелые, сильно впе- 
чатляющие кадры. 

Но редакция «СССР на стройке» предпочла со- 
блюдать «историческую последовательность» и рас- 
положила снимки домен и плотины дальше. Чита- 
тель, пока дойдет до этих снимков, успевает за- 
быть о первых, начальных кадрах, изображающих 
пустую площадку до начала стройки. Сильного 
зрительного впечатления от контраста голой степи 
с панорамою гигантского завода — нет. 

С точки зрения истории Магнитостроя «хроно- 
логически» последовательное расположение кадров, 
может быть, и правильно, но с точки зрения зри- 
тельного, а, следовательно, и эмоционального воз- 
действия на зрителя, к которому стремится фото- 
серия, это безусловный минус. Без ущерба для 
исторической правдивости рассказа о гиганте и его 
строителе можно вполне перенести несколько ка- 
дров из середины серии в начало. 

ДВЕ ЛИНИИ СЮЖЕТА СЕРИИ 

В самом заглавии серии Альперта есть диалек- 
тика, езть противопоставление. С одной стороны — 
гигант, с другой — его строитель. Рассказ о заводе 
и строящем его в числе других рабочих ударнике 
Калмыкове развивается параллельно, образуя две 
сюжетных линии. Взаимодействие завода и рабо- 
чего, «диалектика» их взаимных и активных 
(оба влияют друг на друга) связей составляет со- 
держание (тему) серии Альперта и Смоляна, обу- 
словливая ее высокую общественную ценность. 

В сюжетном смысле эта серия богаче серии 
«Семья Филипповых», где дан только кусок жиз- 
ни (один день) типичной рабочей советской семьи. 
В «Семье Филипповых» связь Филиппова и его 
детей с заводом, производством, дана далеко не в 
таком развернутом виде, как в серии т. Альперта. 
Первая — далеко не единственная — заслуга этой 
серии в том, что она вносит в советское фотоискус- 
ство широко развернутый сюжет и дает яркий 
пример — пусть с некоторыми ошибками — как его 
развертывать, пользуясь средствами и фотографии 
и литературы (текст, связывающий снимки). 

История Виктора Калмыкова начинается с орга- 
низованной вербовки рабочей силы для Магнито- 
строя в колхозах. Затем следует путешествие в ва- 
гоне завербованного на стройку Калмыкова, и при- 
езд на станцию Магнитогорск. Эта короткая «гла- 
ва» («монтажный кадр» по нашей терминологии) 
занимает всего пять кадров. Далее следует новая 
«глава» — первые дни Калмыкова на Магнитострое. 


Эта глава несколько длиннее — девять кадров. Пе- 
релом сюжета дает сцена ночного патруля, в кото- 
ром участвует и Ьиктор Калмыков. Эта сцена «ино- 
сказательно» рассказывает о жестокой классовой 
борьбе, разыгравшейся вокруг Магнитостроя. Это — 
прием фотографической ассоциации путем показа 
действия, тесно ассоциирующегося с действием, ко- 
торое необходимо, но почему-либо нельзя показать 
на фото в данном случае. Подобный прием мы 
встречали и в «Семье Филипповых». Там для 
«иносказательного» рассказа о жизни Филиппова 
и его семьи были использованы документы. В се- 
рии Альперта этот прием (как и многие другие 
приемы серийной съемки) углублен и расширен — 
показана ассоциация не вещей или документов е 
человеком, а действия с действием. В 
ночном мраке, в котором снята сцена патруля, как 
будто таится классовый враг, чудятся его темные 
дела. 

Эта сцена дает большое напряжение, сильную 
эмоциональную зарядку. Зритель настораживает- 
ся — • что будет дальше, не появится ли на сцену 
вредитель и не придется ли Виктору Калмыкову 
вступить с ним в борьбу? Дальнейший ход собы- 
тий несколько разочаровывает зрителя. Дальше все 
в серии проходит очень гладко, без всякой классо- 
вой борьбы. 

Можно спорить о том, нужно ли в этой серии 
показывать классовую борьбу вокруг Магнитостроя 
шире, чем она показана, — но нельзя не отдать 
т. Альперту должного за то, что он правильно сде- 
лал «ударение» на этом месте. Совершенно пра- 
вильно после такого впечатляющего кадра прервать 
рассказ о Калмыкове и сделать сюжетный «зиг- 
заг». 

В следующей «главе» из двух снимков мы отхо- 
дим несколько от Калмыкова. Мы видим гранди- 
озную плотину на реке Урал, снятую с самолета 
и воспроизведенную на двух страницах крупного 
формата «СССР на стройке». Появление этой пло- 
тины подготовлено предыдущий, рассказом о стро- 
ителе плотины — Калмыкове и показом, двумя 
вмонтированными в текст раньше снимками, места 
на реке, где начали строить эту плотину. 

Здесь мы ярко ощущаем переход от прошлого 
времени к настоящему. Сюжетные линии «гиганта» 
и «строителя» переплетены очень тесно. 

Дальше идут снимки учебы Калмыкова и подачи 
им заявления о вступлении в партию. Надо приз- 
нать, что этот решительный шаг Калмыкова вос- 
принимается читателем как мало подготовленный. 
В жизни Калмыкова, вчерашнего крестьянина-бед- 
няка, сегодня ставшего ударником велючагйшей в 
мире стройки, произошло достаточно событий для 
того, чтобы он мог подать заявление о приеме в 
партию, — но в сюжетном смысле эта сцена воспри- 
нимается, как неожиданный резкий скачек. 

- Такое впечатление получается из-за того, что в 
серии показаны действия и поступки Калмыкова 
на протяжении уже довольно продолжительного 
времени, но не показаны те сдвиги в созна- 
нии Калмыкова, которые привели его к мысли 
о необходимости еще теснее слить свою работу и 
жизнь с жизнью авангарда рабочего класса, каким 
является ленинская партия. Показаны изменения 
в жизни Калмыкова, произошедшие после его при- 
езда на Магнитострой, но не показаны сдвиги в 
его сознании, вызванные этими изменениями. Се- 
рии Альперта и Смоляна, при всех ее неоспори- 
мых достоинствах, недостает психологической уг- 
лубленности. 



л. шокин 

Колхозница Абисова получает натуральный ѳванс 
(колхоз „Возрождение' 4 , Моек, сбл.) 


Здесь возникает вопрос, может ли фотография 
показывать в зрительных образах «психическую 
сферу» человека и не поведет ли это к увлечению 
«психоложеством», к копанию в психологических 
«переживаниях» и переживанъицах «героев» серии? 

После блестящего примера «психологической» 
фотосерии, какой дал нам германский рабочий жур- 
нал «Дер Роте Штерн» в номере от 31 июля с. г., 
двух ответов на такой вопрос быть, нам кажется, 
не может. В антивоенном номере журнала «Роте 
Штерн» мы видели в блестящих фотообразах яр- 
кое воплощение психики социал-демократического 
рабочего Отто, который под влиянием коммунисти- 
ческой классовой агитации, после долгой душевной 
борьбы, порывает с предательским социал-демо- 
кратическим руководством и переходит на сторону 
единого пролетарского фронта. Внутренняя ду- 
шевная борьба раскрыта в очень ярких зритель- 
ных образах, для построения которых использова- 
ны все средства фотографического искусства. Се- 
рия эта, несмотря на «психологичность», нисколь- 
ко не срывается в «литературщину». 

Всем советским фотоработникам следует поучить- 
ся на этом примере, как сочетать высокое фото- 
графическое мастерство показа человеческих дей- 
ствий и поступков с выразительным показом в 
зрительных фотообразах тончайших изменений в 
человеческом сознании, не впадая в то же время 


1 Подробный раэбор этой замечательной серии см. в очень 

8 интересной статье т. В. Ровная „Образец боевой пролетарской 
фотопропаганды" в Л6 9 „Пролет. фото“ за этот год. 


к «психологическое» копание в душевных глуби- 
нах» 

После этого неизбежного отступления возвратим- 
ся к разбору хода развития сюжета серии «Гигант 
и строитель». 

КАК ПОКАЗАН РОСТ 
ВИКТОРА КАЛМЫКОВА 

Дальше перед нашими глазами доска соцсорев- 
нования бригады Калмыкова с другими ударными 
бригадами строителей Магнитостроя. Эти доски 
ярко и убедительно, в конкреті*мх цифрах, пока- 
зывают рост трудового героизма бригады Калмы- 
кова. В сентябре бригада Шлейнова, в которой ра- 
ботал Калмыков, недовыполняла план, в октябре, 
когда бригадиром стал Виктор Калмыков, его бри- 
гада совершила резкий скачек вверх и обогнала 
почти все остальные бригады. Эти кадры показы- 
вают рост Калмыкова «на фоне» его бригады. Эти 
кадры динамичны и диалектичны. От них протя- 
гиваются нити к живым людям — ударникам бри- 
гады Калмыкова. Следует отметить, что тт. Аль- 
перт и Смолян нашли более выразительный «язык 
цифр», чем тот, которым говорили Документы в 
серии «Семья Филипповых». Там были расчетные 
листки и другие документы тоАько за один месяц, 
что не давало роста зарплаты Филиппова. Альперт 
взял «документы» за два месяца, — сопоставление 
их дало яркую наглядную картину. 

После серий «Семья Филипповых» и «Гигант 
и строитель» можно смело утверждать, что совет- 
ское фотоискусство выработало замечательный при- 
ем «документации» жизни и роста людей совет- 
ской страны путем показа неопровержимых доку- 
ментов. В этом отношении советские фоторабот- 
ники обогнали даже приемы кино, где язык вещей 
ч играет, как известно, очень большую роль. Здесь 
место вещей заступили документы. 

Это один из многих очень важных выводов, 
какие можно сделать из сопоставления этих двух 
серий. 

В следующих «главах» мы вновь видим Калмы- 
кова на работе, за учебой, «а отдыхе в рабочем 
общежитии. В один из кадров вмонтирован (прие- 
мом! внутрикадрового монтажа) еще один доку- 
мент — -заявление Калмыкова о приеме его в пар- 
тию. Этот документ имеет целью показать, кроме 
роста классового сознания Калмыкова, также то, 
что он, придя на Магнитострой неграмотным, успел 
уже ликвидировать свою неграмотность. Документ, 
так сказать, «играет вдвойне». 

Теперь мы уже можем разделить сюжет о росте 
ударника Калмыкова на ряд более тонких сюжет- 
ных линий. Это — р а б о т а, учеба и быт Вик- 
тора Калмыкова. Эти три основных момента жизни 
советского рабочего-ударника /показаны с достаточ- 
ной полнотой и переплетены между собой с боль- 
шим искусством. 

В первой сюжетной линии можно наметить семь 
главных «опорных пунктов» — приезд Калмыкова 
на Магнитострой, работа землекопом, начало тру- 
довой квалификации — перевод в бригаду бетонщи- 
ков, назначение бригадиром, переквалификация сна- 
чала на монтажника, а затем на машиниста и, 
наконец, высшая награда энтузиаста-ударника — 
представление рабочей общественностью к ордену 
Трудового красного знамени. Таков путь негра- 
мотного деревенского парня к высотам социалисти- 
ческого труда. 


Сюда же входит общественная работа Калмы- 
кова (борьба с вредителями, вступление в партию 
и т. д.), — хотя эта сторона его биографий по- 
казана в серии сравнительно слабее. 

Второй путь — параллельный, но отнюдь не 
противоречащий первому, — это путь непрерывного 
улучшения материально-бытовых условий жизни 
Калмыкова. Отправным пунктом здесь взято жи- 
лище. Сначала по приезде на Магнитострой Кал- 
мыков поселяется в палатке. Через некоторое вре- 
мя мы видим его уже во временном бараке, вы- 
строенном для рабочих Магнитостроя. Затем Кал- 
мыков переселяется в отдельную прекрасную ком- 
нату, получает в премию хороший костюм, посе- 
щает с женой цирк. Так, в немногих кадрах, вы- 
разительно развернута тема роста материально- 
бытового уровня советского рабочего параллельно 
с ростом гигантского завода. 

Обе эти «сюжетные линии» перекрываются, 
скрепляются показом непрерывной, неустанной, 
упорной учебы Калмыкова во всех 'видах и формах. 

Первая линия сюжета прослежена нами до 
конца. Посмотрим теперь, как сплетается она с 
развитием второй сюжетной линии — стройки 
Магнитогорского гиганта. 

В начале мы имеем тесное сплетение. Сперва 
дано «введение»: вначале был Магнитострой, за- 
тем возник его строитель — Калмыков. Калмыков 
приезжает на Магнитострой, начинает работать. 
Показ Калмыкова на работе перемежается пока- 
зом строительных работ — перемежается, но не пе- 
ребивается. Это вполне закономерный принцип 
^параллельного» монтажа, когда одно действие, 
тесно связанное и происходящее едновременно с 
другим, показывается так, что его «куски» вмон- 
тированы в показ другого действия. Это создает 
впечатление одновременности и параллельности 
двух действий. С девятой «главы» (кадр 35-й, 
20 страница «СССР на стройке»), сюжеты ли- 
нии резко расходятся. Редактор-монтажер серии 
оставляет Калмыкова и на протяжении 1 6 кадров 
развертывает показ стройки Магнитогорских до- 
мен и коксохимического комбината. Здесь, отчасти 
приемом фотомонтажа, отчасти простыми фото- 
портретами показана армия строителей Магнито- 
строя, от лучших бригадиров и ударников до тре- 
угольника строительства и т. Орджоникидзе, вер- 
ховного руководителя строительных работ. Пока- 
заны и иностранные специалисты на работе и, в 
одном кадре, в домашнем быте (17-йкадр этой главы). 

Показав широким) разворотом, с применением 
ряда панорам, размах грандиозной стройки, редак- 
тор-монтажер возвращает зрителя-читателя к ис- 
тории Калмыкова с помощью подписи, напомина- 
ющей плохие кино-театры»: «А монтажник Виктор 
Калмыков тем временем не стоит на месте...». Да- 
лее следует опять рассказ о росте и учебе Кал- 
мыкова, ■ смонтированный «е:колько иначе, чем в 
начале. Калмыков меньше показан на работе, боль- 
нее на учебе и в быту, больше даны «общие пла- 
ны» стройки. Но', главный принцип монтажа — 
перемежающиеся кадры — остается тем же. 

Опять «обыграны» документы — расчетные лист- 
ки, показывающие рост зарплаты Калмыкова. 

Кончается серия сильной, выразительной идео- 
логической й художественной «точкой» — Калмы- 
ков во весь рост, и он же «на фоне» тысяч других 
ударников — строителей Магнитостроя. Подчерк- 
нут рост самого Калмыкова, подчеркнута его 
кровная связь со всем рабочим классом, строящим 
в своей стране Магнитострой. 



ПЕНСОН. Ударник-хлопкороб Таджи-Ахметов 


РОЛЬ УВЕЛИЧЕНИЯ КАДРА 
В ФОТОИСКУССТВЕ 

Калмыков во весь «рост» страницы «СССР на 
стройке» крупного формата не удивляет зрителя. 
Рост Калмыкова, как работника социалистической 
стройки и как человека закономерно подготовлен 
всем предыдущим рассказом о его работе и учебе 
на Магнитострое. Это Магнитострой так перепла- 
вил неграмотного деревенского парня и сделал его 
передовиком своего класса. 

Глубокое, социальное, пропагандистское значение 
серии «Гигант и строитель» — в выразитель- 
ном, художественно - впечатляющем 
раскрытии этого сложного и трудно- 
го процесса. Хт. Альперт и Смолян подня- 
лись, при помощи редакции «СССР на стройке», 
в этой серии до высот «большого» фотоискусства, 
сильного своей идеологической напряженностью и 
глубоким социальным смыслом. 

Как, какими приемами художественного мастер- 
ства, помимо удачного монтажа, достигнуто нуж- 
ное впечатление идеологического роста человека? 
Приемы эти довольно просты — увеличение кадра 
и внутрикадровый монтаж. 

Фото имеет перед кино одно большое преиму- 
щество — возможность увеличивать 
кадр до почти неограниченных преде- 
лов (предел — формат полиграфической страни- 
цы). В кино все кадры одного размера. Перемена 
масштаба вещи или человека там возможна только 
переменой плана съемки. В фото любой кадр мо- 


жет быть увеличен или уменьшен до нужных раз- 
меров. Благодаря этому свойству фото фотохудож- 
ник или монтажер кадров имеет мощную возмож- 
ность действовать на эмоции зрителя. 

Уже в серии «Семья Филипповых» мы встрети- 
лись с приемом увеличения кадра с целью воз- 
действия на эмоции зрителя. Очень «эмоциональ- 
ный» кадр на обложке «АИЦ» — сильно увеличен. 
Увеличены многие кадры в середине и конце се- 
рии (независимо от того, крупным или общим 
планом сняты эти кадры). Увеличенные кадры 
дают впечатление эмоциональных «восклицатель- 
ных знаков», создают эмоциональное напряжение. 

Но в серии «Семья Филипповых» нет таких 
сильных сюжетных напряжений, таких сложных 
сюжетных «узлов» и развязок, как в «Гиганте и 
строителе». Поэтому в последней серии увеличения 
играют более значительную роль. 

В начале серии мы видим Калмыкова во весь 
рост (на стр. 5 — 6). «Портрет» Калмыкова увели- 
чен здесь для того, чтобы зритель имел возмож- 
ность лучше ознакомиться с обликом Калмыкова 
до приезда на Магнитострой и запомнить его ли- 
цо. Здесь играют большую роль и пресловутые 
лапти, замененные потом, сапогаміи, — пример того, 
какую роль играет в фотоискусстве костюм. 

Затем мы видим Калмыкова в различных позах 
и ракурсах. Здесь важен не рост его (в смысле 
размера фигуры), а ракурс, дающий выразитель- 
ность движений. На многих кадрах (например, 
когда он роет землю на постройке плотины) Кал- 
мыков живет и движется. 

Но вырастает он во весь рост только на пред- 
последней странице, когда этот рост оправдан и 
подготовлен всем рассказом. Фотографиче- 
ский прием увеличения кадра оправ- 
дан идеологическим значением. 

Костюм Калмыкова тоже дан в движении, в 
«развитии». Сначала — лапти, затем — сапоги, за- 
тем — прекрасный костюм, полученный в премию. 
Одетый в этот костюм и чистую рубашку с гал- 
стуком, Калмыков очень мало напоминает неуклю- 
жего парня в лаптях, каким он появляется в на- 
чале серии. 

Этот продуманный показ «динамики костюма» 
говорит о большом художественонм вкусе т. Аль- 
перта и его умении построить идеологический вы- 
вод из малозначущей на первый взгляд детали. 
Следует отметить, что костюм Калмыкова только 
один раз снят крупным планом (кадр — Калмыков 
у зеркала) и нигде не бьет назойливо в глаза. 

В «Семье Филипповых» мы тоже видим раз- 
личные вещи, — • самовар и чайная посуда, бытовая 
обстановка квартиры Филипповых, костюм, кото- 
рый покупает в кооперативе Константин Филип- 
пов и др. Но там вещи не «жили», не говорили 
таким сильным языком, как в серии т. Альперта. 
Все это, вместе взятое, позволяет нам назвать 
серию глубоко динамичной даже в мелочах, не 
говоря уже о динамике сюжета. 

Эти яркие детали, вместе с показом Калмыкова 
на работе «и учебе в разной обстановке, создают 
единый, цельный образ типичного советского ра- 
бочего-ударника, строителя Магнитосгроев.. 

О Викторе Калмыкове в подаче тт. Альперта и 
Смоляна возможно говорить, как о художест- 
венном образе, построенном изобра- 
зительными средствами фотографи- 
ческого искусства. 


К сожалению, т. Альперт недостаточно углубил 
этот образ в «психологическом» отношении. Он 
показал нам Виктора Калмыкова «извне», пока-зал 
его действия и поступки, но не вскрыл мотивы 
этих действий и поступков. Именно потому неко- 
торые поступки Калмыкова кажутся мотивирован- 
ными недостаточно. На самом деле они обосно- 
ваны вполне серьезно и достаточно, но в серии-то 
этого не показано с достаточной полнотой. Чита- 
телю приходится догадываться о мотивах Калмы- 
кова, так как он не видит их воплощенными в 
зрительных фотообразах. Изменения в сознании 
Виктора Калмыкова происходят где-то за преде- 
лами серии, так сказать «за сценой». Лицо Вик- 
тора Калмыкова не «живет», передавая его вну- 
треннее состояние. Почти на всех снимках лицо 
его спокойно и неподвижно, ни разу не осветив- 
шись ни улыбкой радости, ни вспышкой гнева. 
Даже в сцене в Загсе, когда Калмыков регистри- 
руется с молодой женой, он не теряет своей сли- 
шком торжественной серьезности. 

Старик Филиппов может быть серьезным и спо- 
койным в продолжение всей серии. От молодого 
парня Калмыкова, мы, естественно, хотели бы не- 
много больше жизнерадостности, даже «легкомыс- 
лия». А он даже галстук у зеркала завязывает 
с похоронным видом, даже в цирке натянуто серь- 
езен. 

Виктор Калмыков — серьезный парень. Недаром 
он стал лучшим из лучших, одолев гранит учебы. 
Но все же нельзя было делать из Калмыкова, 
конечно, не лишенного ни одной из присущих на- 
шей молодежи черт, схематично упрощенный об- 
раз преждевременного старичка. 

Психологическая неподвижность Калмыкова и, 
как следствие, недостаточная эмоциональность, 
эмоциональное однообразие — большой дефект се- 
рии. Серия «Семья Филипповых», куда богаче в 
этом отношении, ярче, разнообразнее. 


Проблема фотографического образа и сюжета в 
фото вплотную подводит нас к проблеме создания 
фотографического фильма. Такой 
«фильм», насыщенный боевой политической про- 
пагандой и захватывающим сюжетным действием, 
вполне возможен и очень нужен нам. 

Зачем? — Затем, чтобы создать новый вид ост- 
рой, актуальной, художественной пропаганды, со- 
здать новую отрасль искусства, призванного слу- 
жить задачам социалистического строительства 
средствами художественно-эмоционального воздей- 
ствия. Мы не можем отказываться от нового ост- 
рого оружия большевистской агитации и пропа- 
ганды, какое дает нам в руки развивающееся со- 
ветское фотоискусство. 

Возможно ли создать «фотографический 
фильм»? — Вполне возможно. Мы видим, что та- 
кой фотофильм создается на наших глазах ввиде 
первых наших «фотосерий». Потребность в широ- 
ком развернутом показе нашей действительности и 
борьбы возрастает с каждым днем. 

Хотя и трудно предсказывать будущее, но все 
же можно полагать, что в дальнейшем развитии 
советские фотохудожники начнут не просто «доку- 
ментировать» нашу действительность, а творить 
художественные фотографические обра- 
з ы, как уже давно творять их Хартфильд и дру- 
гие фо тор а ботинки, оперирующие методом худо- 
жественного фотомонтажа. 



М. МАРКОВ 


Молотьба в карельском колхозе 


БУДЕМ УЧИТЬСЯ НА ОШИБКАХ 

Ниже мы печатаем статью т. О. Литовского — рецензию на серию, выпущенную ленин- 
градским отделением Союзфото к юбилею б. Александрийского театра. Ленинградское 
Союзфото, выиграв в темпах работы, выпустило недоброкачественное издание. Кри- 
тика на эту серию, данная т. Литовским, ни в коей мере не должна демобилизовать ра- 
ботников Союзфото, в особенности работников Ленинградского отделения. Выпуск фото- 
графических серий — ‘Дело совсем новое, при его развертывании возможны ошибки. Важно 
эти ошибки вскрывать в самом начале с тем, чтобы в дальнейшем в совершенстве овла- 
деть этим новым видом фотоизданий. 

Приступая к изданию серии, надо прежде всего ставить тот вопрос, какой поставлен в 
конце данной рецензии: для кого выпускается серия? Только ответив на этот 
вопрос, следует строить план серии. Техника оформления серии должна определяться от- 
ветом на вопрос, как мы думаем показывать серию — путем развески на сте- 
не, просматривания на столе, ввиде листов альбома и т. д. Ленинградские товарищи, 
стремясь выиграть во времени, очевидно, ни первого, ни второго вопроса перед собой не 
ставили. 

Кроме того, отсутствовала компетентная консультация. К 100-летию б. Александрий- 
ского театра готовилось много различных изданий. Крупнейшие знатоки театра были за- 
няты в этих изданиях, не уделив внимания и віремени фотографической серии, хотя это 
издание могло стать наиболее массовым и должно было быть безукоризненным. Здесь 
сказалась еще негізжіитая общая недооценка фотографической 
пропаганды и агитации, затруднившая Ленинградскому Союзфото привлечение 
высококвалифицированных авторов и консультантов. 

НЕ СЕМЕЙНЫЙ АЛЬБОМ — 

А НАУЧНАЯ ДОКУМЕНТАЦИЯ 


О. ЛИТОВСКИЙ 


Перед нами 60 фотографий серим, выпущен- 
ной Ленинградским отделением Союзфото к сто- 
летию Ленинградского государственного театра 
(б. Александрийского). 

Серии, выпускаемые Союзфото, имеют бесспор- 
но большое политическое и культурное значение. 
Они не только являются первоклассным агитаци- 
онно-пропагандистским материалом, но могут так- 
же с успехом служить целям учебно-педагоги- 
ческим. Такая, например, серия, как 
«С то лет бывшего Александрийского 
театра», могла бы быть яркой и на- 
глядной иллюстрацией чрезвычайно 
значительного периода в истории 
русского театра. 

Это тем более важно, что театральные вопросы 
теперь отнюдь не являются достоянием только 
знатоков и специалистов, а интересуют широкие 
круги трудящихся. Весьма показательно в этом 
смысле, что к юбилею «Александринки» было 
напечатано очень много материалов не только в 
специальной, но ;и в общей руководящей печати — 
в Правде», «Известиях». А ленинградские газе- 
ты, вплоть до пионерской, были полны юбилеем. 
Шеф быв. Александрийского театра — Ижорский 
завод - — посвятил юбилею полностью номер сво- 
ей многотиражки. Празднование столетия театра 
вылилось в большое культурное событие, отме- 
ченное всей Советской страной, ленинградским 
пролетариатом в особенности, и получившее широ- 
кий отклик за рубежом. 


Вполне естественно, что фотографическая серия, 
посвященная этому юбилею, независимо от свое- 
го специально театрального интереса, имеет боль- 
шое общественно-политическое значение и могла 
бы получить широкое распространение и у нас, 
и за границей. Самый замысел, несомненно, хо- 
рош. Однако, выполнение не удалось. 

Прежде всего, трудно понять целевое назначе- 
ние серии. Что это — «листки для альбома», от- 
дельные фото для помещения в журнале или для 
развески? Судя по подбору и способу комплек- 
тования фотографий, эта серия предназначена, 
повидимому, для настольного альбома, 
причем каждому владельцу фотографий предостав- 
ляется наклеивать их и переплетать. Это, разу- 
меется, ограничивает массовое распространение 
таких фото и затрудняет их использование в це- 
лях учебных и исследовательских (в художествен- 
ных учебных заведениях, техникумах, самодея- 
тельных кружках, театрах и т. д.). 

Абсолютно неправильна установка 
авторов серии охватить как можно 
больше объектов, что, естественно, 
идет в ущерб их значению. Некоторые 
листы содержат в себе по 6 — 7 снимков (3 — 4 
снимка — это уже стандарт для данной серии). 
Подобная теснота не может не привести и при- 
водит к «обиде» крупнейших тем. Мельчатся и 
нивеллируются сюжеты. Вместо того, чтобы вы- 
делить наиболее важные темы и дать их крупно, 
выразительно и ярко, авторы серии желают «объ- 


ять необъятное». В результате серия, посвящен- 
ная юбилею Александринки, не содержит н и 
одного фото, 'которое дало бы пол- 
ное и яркое представление хотя бы 
о самом здании Александринки, об 
изумительном архитектурном ан- 
самбле России, о внутренней отдел- 
ке театра, о его сцене и т. д. 

Стремление дать возможно большее количество 
портретов авторов пьес, режиссеров, актеров при- 
водит к тому, что, скажем, В, Э. Мейерхольд, 
сыграйший огромную роль в истории мирового 
театра и Александринки в особенности, оказыва- 
ется «на равных прав ах» с ограниченными 
драмоделами и театральными чиновниками Евти- 
хием Карповым и .Гнедичем. Они втроем теснят- 
ся на одном листе (кстати взята очень неудачная 
фотография молодого Мейерхольда). Нет ни од- 
ного снимка спектаклей |«Масікарада» іи «Дон- 
Жуана» — этапных работ Александринки. Значи- 
тельнейший по своему содержанию период пре- 
бывания на сцене Александри некого театра 
В. Ф. Коміиссаржевской псказан одним ли- 
стом мелких, невыразительных фотографий. Та- 
кой выдающийся актер, как Ю. М. Юрьев, 
продолжатель и хранитель классической традиции 
русской сцены, представлен маленьким и нехарак- 
терным портретом. Нет фото такого выдающегося 
хз'дожника, сыгравшего очень большую роль в 
истории театрального декоративного искусства. 


как Головин. Очень бедно представлена 
М. Г. Савина. Абсолютно недостаточно пред- 
ставлены родоначальник русского к л а с- 
сизицзма Каратыгин ,и, в особенно- 
сти, «отец» русского сценического 
реализм а — М а р т ы но в, и т. д. 

Зато обильно представлен ряд мелких актеров, 
без которых серия с успехом могла бы обойтись. 
Совершенно излишни также фотографии авторов 
пьес, шедших в Александринке, авторов, доста- 
точно широко известных (Пушкин, Лермонтов. 
Гоголь, Грибоедов, Тургенев, Ибсен, Гауптман 
и т. д.). Не проще ли было ограничиться пере- 
числением этих имен? 

Вместо подобной вермишели было бы гораздо 
целесообразнее и интереснее показать меньшее 
количество образцов актерского и режиссерского 
мастерства Александринки, меньшее количество 
самих мастеров, но больше и лучше по качеству. 
Следовало бы показать такие ‘образ- 
цы, которые характеризуют опреде- 
ленные периоды и эпохи в истории 
Александринки. 

С точки зрения методологии серия составлена 
странно, сумбурно .и иногда просто 
неграмотно. В серии, например, имеются та- 
кого рода подзаголовки: «Ура-патриотические 

пьесы», «Водевиль», «Художественная драма и 
бытовая сатира», «Драма Островского», «Обли- 
чительный репертуар», «От современности к ста- 




Листы из фотосерии „100 лет ленинградского Гос. театра драмы 





рине“. „Театр актера 4 *, „Эклектика и 
искание новых форм*. Что все это 
значит? Можно ли себе представить 
более формальную, решительно ниче- 
го не говорящую разбивку по отде- 
лам? „Драма Островского", „Художе- 
ственная драма и бытовая сатира 4 ', — 
разве это характерно только для Алек- 
сандринки, а не вообще для любого 
русского театра и в любое время? 

Историю Александринки, 
как и историю любого дру- 
гого театра, можно и дол- 
жно делить на периоды со- 
циально-творческого поряд- 
ка. В истории Александринки, напри- 
мер, были периоды — придворно-ари- 
стократический, классический, буржу- 
азно-реалистический и послеоктябрь- 
ский. Понятно, это только основные 
этапы, внутри которых имели место 
различные стилевые наслоения и ре- 
пертуарные искания. Но если даже 
на минуту и принять произвольно- 
формалистские разделы, установлен- 
ленные Ленинградским отделением 
Союзфото, то и здесь рождается ряд 
недоуменных вопросов. Означает ли, 
например, раздел „ура-патриотических 
ньес“, где изображены авторы этих 
пьес, что театр занимался патриоти- 
ческой пропагандой только во время 
Кукольника, Полевого и Зотова? Ра- 
зумеется нет. Что означает, напри- 
мер, „От современности к старине* 4 , 
где изображены А. К. Толстой, Авер- 
киев и актеры Нильский и Самойлов? 
Где и почему здесь „современность 4 *, 
где и почему здесь „старина 44 . Стран- 
но выглядит заголовок: „Театр акте- 
ра*, — как будто это был особый пе- 
риод в жизни бывшего Александрий- 
ского театра. Наоборот, даже не спе- 
циалистам известно, что основной чер- 
той Александринки за всю историю ее 
существования было именно то, что 
театр всегда являлся собранием бле- 
стящих актерских дарований, с самого 
своего основания, т. е. больше, чем 
100 лет. * _ 

Под титлом „Эклектика и 
эклектизм" значатся драма- 
турги Ибсен, Чехов, Гаупт- 
ман, Зудерман, режиссер 
М ейерхольд и актриса К о м и с- 
саржевская. Значит ли это, что 
перечисленные мастера являются 
представителями эклектизма в искус- 
стве? 

Едва ли авторы серии имели в виду 
стюль чудовищное предположение. Или 
же эклектизм заключается в самом 
сожитии этих мастеров на одной сце- 
не Александрийского театра? Но здесь 
кто-то подвел авторов серии. Разнобой, 
известная эклектика характеризуют 
весь путь Александрийского 
театра, а не только отдельный его 
период. Но как раз отмеченный пе- 
риод наименее эклектичен и 
наиболее целостен. Долголет- 
нее пребывание Мейерхольда в театре 



было как раз периодом наибольшего 
стилевого единства и художествен- 
ной цельности. 

Уровень общей грамотности серии очень низок. 
Например, фото на 1 5 листе утверждает, что ар- 
тистка Читау играла Мурзавецкую в... «Лесе» 
Островского. Как же попала Мурэа^ецкая в 
«Лес»? Подобных, сравнительно мелких, ляпсусов 
н ошибок можно привести множество. 

Техническая серия сделана также 
очень тускло и шаблонно. Мы бы ска- 
зали — по монтажи р-и коностасной си- 
стеме. Самые фото часто туманны и 
расплывчаты. 

Спрашивается, для кого и для чего нужна та- 
кая серия? Специалисту она абсолютно 
не нужна, так как не дает ему решительно ни- 
чего ноівого, технически и методологически состав- 
лена небрежно и грешит множеством пропусков. 
Для более широкого потребителя, не разбираю- 
щегося в тонкостях, подобная серия просто вред- 
на, путает неверной методологией, неправильными 


надписями, дезориентирует пропусками, не акцен- 
тирует важного и затрудняет восприятие зло- 
употреблением специфической театральной терми- 
нологией (напр. «рубашечный герой», «фат-резо- 
нер» и т. п.). 

Но если с точки зрения методологии, подписей, 
техники все обстояло бы правильно и благопо- 
лучцр, то какое представление можно составить о 
столетнем пути театра на основании серии, со- 
ставленной в подавляющем большинстве из пор- 
третов? Разве они в какой-либо мере в состоя- 
нии характеризовать направление и стиль театра, 
его политически -общественное значение, его окру- 
жение? Разумеется, Нет. 

Скоро предстоит ряд театральных юбилеев и 
художественных событий, которые, несомненно, 
потребуют выпусков отдельных серий. Союзфото 
надлежит заранее озаботиться тщательным под- 
бором консультанте в -специалистов для этой цели. 
Нам нужны не семейные альбомы, а научная фо- 
тодокументация театральных эпох. 


МАТВЕЕВ 


Дискование паров к озимому посеву (Хорольский совхоз, Украина) 
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О ДЕТСКОЙ 

В. ГРЮНТАЛЯ и Г. 


ФОТОКНИГЕ 

ЯБЛОНОВСКОГО 1 


Что вто такое?.. На снимке читатель-школьник 
видит какие-то пучки, похожие не то на кустарник, 
снятый сверху, не то на колосящееся поле. Чита- 
тель^ не догадывается. Ему на помощь приходит 
арифметика. Рядом со снимком задачка: 48 + 17= 
Сумму ответа он найдет в конце книжки. Там, 
возле цифры 65, помещен снимок загадочной ве- 
щи, — но снятой в обычном ракурсе. Колючее поле 
пучков оказывается платяной щеткой, снятой круп- 
но, в упор, щетиной к фотоаппарату. 


В порядке обсуждения. 


С. МОРОЗОВ 

По такому способу В. Грюнталь и Г. Ябло- 
ко в с к и й составили свою остроумную книжку 
фотоснимков-загадок. 

Книжка, очевидно, рассчитана на ребят-школь- 
ников первой ступени. Интересная попытка авто- 
ров использовать многообразные возможности фо- 
тообъектива и дать в руки школьнику увлекатель- 
ную и полезную книжку фотозагадок, — заслужи- 
вает пристального внимания. 

Нет спора, что фотография и кино — наиболее 
документальные из всех искусств — должны занять 
в ряду школьных пособий видное место. Фотосни- 


П 



мок или серии снимков могут служить самыми 
убедительными иллюстрациями к программе пре- 
подавателя. Любая школа может с успехом поль- 
зоваться помощью фотографии. Наши просвещен- 
цы и фотообщественность должны всерьез прив- 
лечь фотоработников к созданию школьных фото- 
графических пособий. 

Задача авторов рецензируемой книжки была не- 
сколько иной. Они фотографию включили в по- 
мощь детской смекалке. Фотоаппарат в умелых 
руках может давать неисчерпаемое богатство ра- 
курсов и точек зрения на вещи, окружающие ре- 
бенка. Школьник, изучающий многообразие явле^ 
ний и вещей, создает свое отношение к ним. Ча- 
сто он видит вещь гораздо лучше взрослого. 

Фотообъектив, ловя крупным планом какую- 
нибудь деталь знакомой ребенку вещи, обновляет 
ощущение этой вещи. Ребенок насторажи- 
вается. Фотообъектив может раскрыть перед ним 
иное сочетание масштабов, подталкивает его любо- 
знательность, расширяет круг его представлений. 
Фотоснимок приучает ребенка к острому, зоркому 
взгляду на вещи и явления. 

Исходя из этих ценных педагогических особен- 
ностей фотографии. В. Грюнталь и Г. Яблоновский 
и задумали, очевидно, свою любопытную книжку. 

Перелистаем ее внимательно. Мы с первых же 
снимков вынуждены будем усомниться в доста- 
точной ценности ее для детского читателя. 

Детская смекалка, даже развлекательная, не мо- 
жет быть исключена из общей системы воспита- 
ния.' Каждая книжка должна быть методически 
ценной. И первый упрек авторам: они без пред- 
варительного отбора набрали вещей в мудреных 
ракурсах и представили их на разгадку. Десяти- 
летний читатель — не энциклопедист. В двадцати 
снимках раскрыть ему мир вещей и понятий от 
микробиологии до рояля и швейцарского сыра, в 
мудреннейших ракурсах — задача недоступная. Ас- 
социации ребенка более просты. Вместо того, что- 
бы отправляться от представлений школьника, 
авторы решили отправиться от своего опыта лю- 
дей, искушенных в приемах профессиональной фо- 
тографии. Допустив эту ошибку, они столь пере- 
мудрили, что даже родители или педагог не рас- 
шифруют сразу самой простенькой фотозагадки 
из этой книжки. 

Несколько примеров. На одном снимке-разгадке 


Отгадка фотозагадки 



показан кусок стола. Тарелка, на ней солонка, 
шесть яиц и три чайных ложки. 

Авторам нужно смастерить фотозагадку. Чтобы 
труднее было разгадать, они убирают из снимка 
и тарелку, и ложки, и солонку. Вытаскивают из 
буфета подставки для яиц (темные, чтобы слились 
с фоном стола), яйца вкладывают в подставки, 
расставляют правильным шестигранником и сни- 
мают сверху. Получается черное поле и шесть бле- 
стящих, расположенных в порядке кругов. Это — 
загадка. Разгадка может быть любой — вплоть до 
люстры, снятой снизу. Авторы могут быть спо- 
койны: не только ребенок, но ни один взрослый 
читатель не догадается, что показано на снимке. ' 

Другой пример. Книги — - непременные спутники 
школьника. Ребята знают каждую особенность 
своего задачника, учебника географии или книжки 
по родному языку. Не очень толстые, с слегка по- 
трепанными краями. Можно было их обыграть. Но 
тт. Грюнталь и ЯблсШовский другого мнения. Они 
разыскивают шкаф книжника. Выбирают толстые 
энциклопедические томы в кожаных переплетах, ѵ 
роскошными жилками на обрезах. Ставят их в 
плотный ряд и снимают книпи ракурсом. Цель до- 
стигнута. Но загадка останется без ответа. Такие 
книги не стали еще друзьями читателей десяти- 
летнего возраста. Они незнакомы с ними. 

Курьезен следующий снимок. Представьте себе 
продолговатую корзину, доверху наполненную сли- 
вами. Вообразите ее снятой сверху. Такой снимок 
вы отыщете в книжке. Мы пробовали давать его 
на разгадку читателям всех возрастов. Если и был 
ответ, то один; это — -корзина с фруктами. Ищем 
разгадку: на снимке — разбросанные спичечные ко- 
робки. Ошибка? Вы неправильно перемножили 1 3 
на 6? Читатель, перемножает вторично. Ответ тот 
же. 

Метод загадывания в этом случае таков. По- 
видимому, снимали спички всяческими способами. 
Получались непонятные, но разрешимые загадки. 
Тт. Грюнталю и Яблоновскому этого мало. Они 
отламывают одну из сторон спичечного коробка. 
Головки спичек обнажены. Ставят коробку на про- 
тивоположное ребро и фотографируют сверху. По- 
лучается корзина со сливами. 

Нужное дело — использовать фотографию для 
развития ребячьей смекалки, при помощи фото- 
аппарата приучить школьника к! острому взгляду 
на вещи. Ищите ракурсов, будите любознатель- 
ность в ребенке, — но зачем же вещи ломать. 

Несколько загадок в книжке (сахар, карандаши, 
щетка, монеты, клавиши рояля, положение рук при 
чистке зубов) удались, они в меру затрудняют 
школьного читателя при разгадывании. Но и эти 
загадки не скреплены тематически. Авторы не ве- 
дут читателя от легкого к более трудному, от зна- 
комого к менее близкому. Вещи взяты без отбора. 
И, даже не будь других ошибок, книжка не по- 
лучилась бы цельной. 

Большинство же загадок задано не из цели спо- 
собствовать ребенку в познании вещей и явлений 
и воспринимается как фокусы тонких знатоков 
фотоискусства. 

Издательство «Молодая гвардия» и Союяфото 
мсгут в этом направлении сделать немало. Но при 
издании фотокнижек для детей необходимо тре- 
бовать от авторов знания детского читателя. Ина- 
че книжка не удастся, а фото для детей могут 
оказаться — - как мы убедились на отдельных сним- 
ках тт. Грюнталя и Яблоновского, — утонченными 
упражнениями искушенных в фотоискусстве масте- 
ров. 


М. МАРКОВ 


Лов дельфинов на Черном море 


Учусь быть 

* ФОТОЖУРНАЛИСТОМ 




* 


М. МАРКОВ 


От редакции. Вопрос о повышении своей квалификации, об умении сочетать работу фото- 
репортеров с работой журналиста с целью повышения действенности снимков встает ныне перед 
советскими фотоработниками во весь рост. Фоторепортеры должны перерасти в фотожурнали- 
стов, овладеть, наряду с техникой фотографического мастерства, также техникой писания га- 
зетных статей и заметок. 

Придавая этому актуальному вопросу очень важное значение, редакция поместила в преды- 
дущем (№ 9) номера „Пролет. фото“ интересную и поучительную заметку Н. 'Софронова „Моя фо- 
толитературная практика". Ныне мы предоставляем слово г. М. Маркову, который первым из фото- 
репортеров Союзфото делает попытку стать фотожурналистом, сопровождая свои снимки литератур- 
ными очерками. 


«...Злоумышленники в ночь с 19 на 20 с/м. .из 
квартиры г-на Н., проживающего там-то, похити- 
ли носильных вещей на сумму...» 

— «Жертва уличного движения». 

Под этим заголовком следовало описание не- 
счастного случая с гражданином, попавшим под 
трамвай. 

Это были мои первые сорокакопеечные «лите- 
ратурные произведем и я». Это было в 1922 — 
1924 гг: 

Рабочего-читателя перестали интересовать про- 
исшествия на линии угрозыска, морга и скорой по- 
мощи, его интересует борьба за социалистическую 
реконструкцию народного хозяйства. 

Роль советской газеты, как организатора масс 
в этой борьбе, переключает и меня на новый ме- 
тод информации» 

Я твердо держу в руках фотоаппарат: он помо- 
гает мне писать газетные заметки. Указывая в за- 
метках достижения или неполадки на заводе и 
документируя их фотоснимками, я придаю этим 
большую остроту заметке. В первых моих заметках 
фото иллюстрировали текст. 


Переключившись с литературного репортажа на 
фоторепортаж и отдавшись целиком зтому делу, я 
изредка продолжал и продолжаю писать заметки, но 
теперь уже все мои заметки исходят из фото. В 
зарисовках и очерках я описываю заснятое мной, 
я рассказываю, расшифровываю фото. 

По-моему, такой метод писания газетных заме- 
ток и очерков является самым простым и прием- 
лемым для нас, фоторепортеров и фотокоров. 

Фоторепортер, бывая в длительных и важных 
командировках, корреспондируя с места в газеты 
и журналы, давая заметки и очерки к заснятому 
им материалу, повышает его действенность и улуч- 
шает качество. 

Писать газетные заметки не так трудно. Не сму- 
щайтесь первых неудач — написанная вами замет- 
ка или очерк, если они имеют ценность, будут вы- 
правлены редакцией, а допущенные и осознанные 
ошибки служат хорошим уроком для дальнейшей 
работы. 

Сейчас я пишу для «Прожектора» очерк к сде^- 1 0 
ланной мной серии снимков дельфиньего лова и 
Крыму. 


ЗА союз 

ЛИТЕРАТУРЫ и ФОТО 

• ' ' * 


(В ПОРЯДКЕ ДИСКУССИИ) 

На последнем пленуме творческого объединения 
фотоработников печати т. В. Гришанин в выступ- 
лении по поводу серии тт. Альперта и Смоляна 
«Гигант и строитель» вскользь затронул мысль 
о возможности необходимости фотооформления 
художественных литпроизведений. 

Тов. Гришанин поставил перед советской лите- 
ратурной и фотографической общественностью 
вполне реальную, своевременную и чрезвычайно 
ценную проблему, претворение которой в жизнь 
должно заполнить разрыв между литературой и 
фотографией. 

За 1 5 лет Октябрьской революции советская 
литература обогатилась целым рядом крупных 
художественных произведений. Для нас, современ- 
ников этих произведений, непосредственных уча- 
стников гражданской войны и социалистического 
строительства, события первых лет революции, 
описанные в художественных произведениях, не 
утратили своей остроты, — мы можем возродить в 
своей памяти со всей реальностью события недав- 
но минувшего. Иначе обстоит дело с нашим мо- 
лодым поколением. Одним из лучших методов на- 
глядного изучения истории является ознакомление 
с мемуарами, записками, письмами, литературны- 
ми произведениями современников, но еще более 
усваивается человеческим мозгом то, что запеча- 
тлевается зрением. Этому во многих случаях хо- 
рошо помогает иллюстрация литературных произ- 
ведений. В качестве одного из важнейших средств 
иллюстрации выступает фотоснимок. 


Н. ВОРОНИН 

Фотоснимок — это зеркало события. Он реален 
и точен, не верить ему нельзя, он констатирует 
факты в их непосредственной реальности. Это при- 
дает литературному произведению, иллюстриро- 
ванному фотоснимками, особую убедительность. 

Иллюстрируя художественны^ произведения фо- 
тоснимками, мы внесем чрезвычайно ценный вклад 
в литературу. Мы поможем нашему молодому по- 
колению увидеть наглядно минувшие события, 
видеть ход развития нашей страны. 

В настоящее время советские мастера фотогра- 
фии создают целые серии, целые фотоочерки, ох- 
ватывая довольно значительные/ периоды времени. 
Много споров при выполнении этих серий вызы- 
вает вопрос о допустимости инсценировок — об 
этом много говорилось на пленуме объединения 
фотоработников печати. 

При иллюстрации художественных произведений 
инсценировки необходимы. Больше того, — для этих 
инсценировок должны быть привлечены артисти- 
ческие силы. Съемка должна быть обязательно 
перенесена на места, в которых развивались исто- 
рические события, должен быть в точности со- 
блюден колорит Данной эпохи. 

Это, конечно, сопряжено с большими трудно- 
стями, с затратой значительных средств, но цель 
в данном случае оправдывает средства. Я счи- 
таю, что эта цель велика и мы должны в самом 
непродолжительном времени видеть лучшие про- 
изведения наших мастеров слова в сопровождении 
фотографического оформления. 


Фотовыставка 

„ПУТЬ ОКТЯБРЯ 11 


К XV годовщине Октябрьской революции 
Союзфото выпустило большую фотовы- 
ставку «П уть О к т я б р я». Фотовыставка 
составлена по материалам Союзфото и 1 Музея ре- 
волюции СССР. В нее вошли 360 снимков, охва- 
тывающих период с момента зарождения больше- 
визма, как ■ авангарда русского рабочего движе- 
ния, вплоть до 1 932 г. — до завершения первой 
пятилетки строительства социализма. 

Выставка состоит в основном из трех разде- 
лов: истерико-революционного, экономіи ко-ку ль тур- 
ного, партийно- массового. Содержание первого раз- 
дела: история Октября — первые шаги 

(1890 — 1904 гг.), революция 1905 года, период 
реакции и нового подъема революционного дви- 
жения, мировая война и Февраль, Октябрьская 
революция, гражданская война, восстановитель- 
ный период. Содержание второго раздела соста- 
вляет строительство фундамента со- 
циалистической экономили (промы- 
шленность, гиганты пятилетки, социалистическое 
сельское хозяйство, транспорт, труд в СССР, 
20 культура, кадры, рост жизненного уровня, «У них 


и у нас»). Третий раздел — Под знаменем 
Ленина: Ленин, Сталин, партия, комсомол, 

профсоюзы, международное значение Октябрьской 
революции. 

Это дает сжатую, но достаточно полную кар- 
тину исторического пути, пройденного рабочим 
классом под знаменем Ленина. Каждая организа- 
ция, развернувшая у себя фотовыставку «Путь 
Октября», может, при желании, расширять ее и 
дальше, используя местные материалы. 

Фотовыставка «Путь Октября> рассчитана на 
предприятия, клубы, красные уголки, избы-чи- 
тальни, фойе театров и т. д. Все снимки выпол- 
нены фотографической печатью. 

Издание фотовыставки «Путь Ок- 
тября» утверждено отделом культу- 
ры и пропаганды ЦК ВКІТ(б). Редакцион- 
ная коллегия выставки — тт. Б. Волин (ответ, 
редактор). В. Максаков (Центрархнв), 
Л. Межеричер (Союзфото), С. Сеф (ИКП 
истории), Б. Таль («Правда»), Р. Фрумкина 
(Музей революции) и С. Янский (Союзфото). 


К ПРОБЛЕМЕ 

МОНУМЕНТАЛЬНОГО ФОТОИЗОБРАЖЕНИЯ 


На рубеже второй пятилетки проблема мону- 
ментальной фотографии превращается в задачу, 
требующую немедленного практического разреше- 
ния. 

Громадное количество новых советских зданий, 
домов культуры, клубов, домов отдыха, рабочих 
жилищ и пр. требует художественного оформле- 
ния в простых, ярких, понятных образах, зову- 
щих массы к новым боям и победам в борьбе за 
бесклассовое социалистическое общество. 

Фотоискусство, широко используемое в практи- 
ке социалистического строительства, любимое и 
понятное массам, в массовых празднествах и де- 
монстрациях уже вылилось на улицы наших круп- 
нейших индустриальных центров. Особенно боль- 
шие достижения в этом направлении имеются в 
практике первомайского оформления улиц и пло- 
щадей Москвы и Ленинграда в 1932 г. 

Однако, проблема монументального фотоискус- 
ства каждый раз натыкается на технические 
трудности, связанные с необходимостью составле- 
ния изображения из отдельных частей и с недол- 
говечностью материала (фотобумаги), легко пор- 
тящегося. 

Отсюда с неизбежностью встает задача пере- 
несения фотоизображения непосредственно на ка- 
кой-либо другой материал, обладающий более вы- 
сокими качествами в смысле сохранности и проч- 
ности. Последняя задача может быть разрешена 
посредством нанесения светочувствительного слоя 
прямо на материал стены, холста и т. д. 

Разработка этой задачи была выдвинута ини- 
циативным путем фотохудожником Ленинградско- 
го пролеткульта т. Дмитриевым М. И. и в 
настоящее время прорабатывается коллективно 
группой фотохудожников-пролеткультовцев, препо- 
давателей фотокурсов Ленинградского облпроф- 
совета. 

Задачи, поставленные группой, отнюдь не ог- 
раничиваются разрешением узко технологической 
проблемы монументального фотоизображения. Од- 
новременно группа нащупывает возможности ис- 
пользования цвета путем окраски самого холста и 
слоя, что позволит усилить и обогатить средства 
фотоискусства, открывая широкие творческие воз- 
можности перед фотохудожниками-монументали- 
стами. 

Темпы.* которыми возводятся новые советские 
здания, требуют соответствующих темпов их ху- 
дожественного оформления. ФотопанНо и фото- 
фреска дают большие возможности быстрого раз- 
решения этой задачи, в отличие от монументаль- 
ной живописи, требующей чрезвычайно длитель- 
ного процесса работы. В этом заключается одно 
из основных практических преимуществ монумен- 
тального фотоизображения, отнюдь не исключа- 
ющего одновременного развития станковой живо- 
писи. 


П. ШУЛЬЦ 
ІИ. ДМИТРИЕВ 

Перед пролетарским фотодвижением встает за- 
дача практического овладения новым жанром фо- 
тоискусства — монументальным фото, требую- 
щим не только соответственной тематики, но и 
соответственного языка, рассчитанного на углуб- 
ленное, длительное восприятие массами. 

Это станет понятным, если сказать, что не вся- 
кий снимок, технически и тематически полноцен- 
ный, может быть использован для монументаль- 
ного фото. 

Только наличие творческого, художественного 
подхода к теме может обеспечить действенность 
языка монументального фото. 

Техническая проблема монументальной фотогра- 
фии всегда упиралась в первую очередь в момент 
несоответствия того материала, который употреб- 
ляется при обычном изготовлении фотокопий, и 
в ряд других помех зрительного порядка, как-то: 
зерно и т. д. 

Говоря о несоответствии материала, мы имеем 
в виду не только специфическую структуру фото- 
бумаги, но так же показатели, характеризующие 
материал со стороны прочности и сохранности. 

В наших опытах мы испробовали взамен бума- 
ги несколько материалов. Были проделаны по- 
пытки нанесения слоя на различного состава сте- 
ны помещения, фанеру и холст. С нанесением 
светочувствительного слоя на холст наши опыты 
увенчались некоторым успехом. 

В проделанных опытах мы пользовались хол- 
стом стиранным и холстом не бывшим в упо- 
треблении. 

Во втором случае- при наличии в слое холста 
фабричного крахмала изображение менее жухло и 
зрительный эффект был значительнее. Здесь мы 
должны заметить, что все проделываемые нами 
опыты на холсте носят характер освоения мате- 
риала* холста, с „расчетом отказа от усложняю- 
щего процесса баритирования. 

В качестве задерживающего (баритажного) под- 
слоя бумаги мы имеем только фабричную про- 
клейку крахмалом во втором случае, и совершен- 
но отказались от нанесения подслоя при наличии 
стиранного холста. 

При нанесении светочувствительного слоя на 
холст нам встретилась трудность нанесения 
эмульсии. Все нормальные фабричные способы и 
приборы при нанесении светочувствительного слоя 
будут недействительны, если учесть большую ги- 
гроскопичность холста. Поэтому мы остановились 
на способе, выработанном нами — распыле- 
ния эмульсии. 

Трудность этого способа состоит только в од- 
ном — это достаточно точный учет момента сту- 
денения эмульсии, т. к. в противном случае не 
получается ровного покрытия холста светочув- 
ствительным слоем. Для уяснения важности этой 
части процесса, рассмотрим два случая распыле- 
ния. 91 


В первом случае при нанесении эмульсии с вы- 
сокой температурой распыления, струя эмульсии, 
попав на холст и не успев застудениться, должна 
глубоко проникнуть в материал холста и, следо- 
Еательно, при видимой покрытости поверхности 
в конечном результате даст жухлое (в глубине 
Скрытое) изображение. 

Во втором случае, когда мы имеем низкую тем- 
пературу покрытия холста, мы сталкиваемся с яв- 
лениями отставания отдельных капель эмульсии, 
т. к. они, едва достигнув поверхности холста, за- 
студенятся настолько, что не смогут пристать 
к поверхности холста. Результат — неровное по- 
крытие холста (пятна). 

Из этих двух примеров явствует, что для хо- 
рошего покрытия требуется какая-то постоянная 
температура, колеблющаяся « некоторых пределах, 
зависящих от свойств самой желатины эмуль- 
сии. 

В наших опытах мы держали температуру 
24 — 26° по Реомюру; это было достаточным для 
ровного покрытия холста светочувствительным 
слоем. Во многих холстах при этой температуре 
нам удалось без подслоя удержать эмульсию на 
самой поверхности холста. 

Небезынтересно будет в данном случае описать 
тот прибор и метод, с помощью которых мы на- 
носили слой эмульсии. Распылитель состоял из 
двух частей. Одна — нагнетательная, со сжатым 
воздухом (в наших опытах мы пользовались при- 
мусом с вывернутой горелкой, на место которой 


был вмонтирован крепкий резиновый соедини- 
тельный шланг), Другая — бак, наполненный 
эмульсией, с пригнанными в нем П-образным рас- 
пылителем. 

Эта вся часть прибора была тщательно оберну- 
та несколькими слоями черной суконной материи 
для поддержания постоянной температуры. 

Покрытие производилось следующим порядком. 
На горизонтально наколотый холст направлялась 
струя эмульсии с расстояния 25 — 35 см и рав- 
номерным движением в какой-нибудь последова- 
тельности запыляла холст. 

Возможные студенения эмульсии в конце само- 
го распылителя уничтожались погружением по- 
следнего в стакан с горячей водой. 

Таковы в кратких чертах способы горячего по- 
крытия холста светочувствительным слоем. 

В настоящий момент параллельно с этим го- 
рячим способом нами проделываются опыты хо- 
лодного нанесания слоя. 

К сожалению нашему ііыі должны отметить те 
затруднения, которые мы испытываем при произ- 
водстве опытов (отсутствие необходимого обору- 
дования и оредств). В дальнейшем это может по- 
ставить под угрозу ход опытов, представляющих, 
с нашей точки зрения, большую значимость. 

Мы надеемся на моральную и материальную 
поддержку наших опытов со стороны пролетар- 
ской фотообщественности, Союзфото и других ор- 
ганизаций. 


Создадим 

ОПЫТНЫЕ ФОТОБАЗЫ 


А. ПОСПЕЛОВ 


I 

Статья т. Песпелова, научного сотрудника НИИРТ, печатается в по- 
рядке обсуждения. Редакцир считает особенно важным, затронутый 
т. Поспеловым вопрос о создании комплексной системы ДСУ" — „тех- 
нических средств учебы \ 


В последние годы фотография в СССР стано- 
вится все более мощным оружием в .общем арсе- 
нале идеологических средств социалистического 
строительства. Эти успехи достигнуты, главным 
образом, путем широкого развертывания массово- 
го движения фоторабселькоров. Возросло внима- 
ние советской общественности к фотофронту, фо- 
тоснимок распространяется все шире, и притом не 
только как средство организации масс и докумен- 
тации социалистического строительства. Фотосни- 
мок становится необходимым средством техниче- 
ской пропаганды,' учебы, научно-исследовательской 
работы. 

Но дальнейшее продвижение вперед, к новым 
успехам, требует от работников фотофронта более 
тесной увязки с соседними участками массовой 
пропагандистской работы. Нужна углубленная 
• • совместная проработка теоретических проблем и 


взаимное использований практического опыта со- 
седних участков. 

Как работник радиофронта, автор этой ста- 
тьи пытается сделать первый шаг к установлению 
подобной связи при помощи того опыта, каким 
в данный момент располагает радиовещание. Сбли- 
жение теоретической мысли и практики работни- 
ков радио и работников фото представляется нам 
совершенно необходимым. * 

Практические успехи советского телевидения 
уже сегодня ставят перед нами вопрос о кадрах 
гелелюбителей. Строить советское телевещание 
невозможно без активного участия масс. Мы не 
можем ограничиваться переобучением радиолюби- 
телей обращению с телевизором (аппаратом, при- 
нимающим изображения с центральной передаю- 
щей радиостанции). Нам нужны кружки рабко- 
ров и художественные кружки, строящие телевиде- 


ние, в частности, снабжающие центральные пере- 
дающие станции телехроникой. В ближайшие го- 
ды телевизионные передатчики пойдут и на рай- 
онные, заводские, вузовские, колхозные и прочие 
узлы. И на этих узлах потребуются организаторы, 
редакторы, корреспонденты телевещания. Нужны 
будут люди, не только знакомые с устройством те- 
леаппаратов, но и умеющие использовать эти ап- 
параты наиболее эффективно, т. е. знающие ме- 
тоды и принципы массовой агитпропработы п о- 
средством изображений. Такими кад- 
рами радиофронт сейчас не располагает. Эти 
кадры придут к нам из рядов фо- 
горабкоров. И уже сейчас надо на- 
чать готовить фотокоров к этой 
новой для них работе. 

Для этого мало организовать обучение фотоко- 
ров, профессионалов-фоторепортеров и фоторедак- 
торов технике телевизионной передачи и приема. 
Сейчас, по нашему мнению, самое важное — это 
всемерное укрепление всего советского фотофрон- 
та. 'И здесь, думается нам, полезно использовать 
опыт увязки теоретической и практической ра- 
диоработы с заводами и вузами, недавно пред- 
принятый Научно-исследовательским институтом 
радиовещания и телевидения (НИИРТ). 

Речь идет о создании на предприятиях и в ву- 
зах специальных опытных баз, не- 
разрывно связанных с жизнью то- 
го производства или учебного за- 
ведения, при котором они органи- 
зованы. Эти базы в то же время являются 
конденсаторами исследовательской работы Инсти- 
тута радиовещания. 

НИИРТом созданы базы на заводах «Каучук» 
и «Авиоприбор» и в Академии социалистического 
земледелия (в Петровско-Разумовском). Каждая 
база имеет свои специфические задачи, в зависи- 
мости от условий производства. 

Основная задача базы в ПетровскоиРазумов- 
ском — изучать опыт применения учебного радио- 
вещания в условиях стационарного вуза (не за- 
очного). 

Учебная часть академии социалистического зем- 
леделия рассматривает радиовещание как дополни- 
тельное средство обучения слушателей. Поэтому 
учебные передачи академического узла строятся в 
плановом порядке, под руководством учебной ча- 
сти. Опытная база оказывает методическую по- 
мощь учебной части академии в налаживании это- 
го нового вида педагогической работы. 

Создание базы дало возможность постановки 
широких экспериментов не только в области учеб ■ 
ного радиовещания. В частности, например, в ака- 
демии начинают укореняться коллективные заня- 
тия радиогимнастикой. Местная ячейка ОДР пос- 
ле создания базы получила возможность расши- 
рить свою массовую работу. Так, была проведена 
радиовыставка, прочитан курс по ликвидации ра- 
диотехнической неграмотности. 

ПЛАН СОЗДАНИЯ 
ОПЫТНЫХ ФОТОБАЗ 

Советское фотодвижение имеет, конечно, свои 
специфические задачи. Поэтому, предлагая созда- 
ние опытных оперативных и исследовательских фо- 
тобаз, необходимо учесть эту специфику при опре- 
делении круга их деятельности. 

Предлагаемая нами схема будет лишь первой, 
грубой наметкой. Основное — это метод: сбли- 


жение оперативной и исследова- 
тельской работы. Работники фото, конеч- 
но, учтут слабые места предлагаемых нами меро- 
приятий и сумеют исправить, дополнить, и пере- 
работать наши черновые наброски. Рассчитывая на 
это, мы все же считаем нужным дать наш вариант 
организации фотобаз как отправной. 

Самой важной частью плана нам представляется 
объединение на фотобазе оператив- 
ной, массовой и научно-исследова- 
тельской работы. Помимо чисто методи- 
ческих преимуществ, это позволяет строить работу 
базы на началах хозрасчета. 

Такая постановка дела также требует, чтобы ор- 
ганизация фотобазы производилась не НИКФИ, 
а Союзфото совместно с НИКФИ. 

Переходим к самому плану. Задачи - опытной 
базы многообразны. 

Прежде всего, база является постоянным кор- 
респондентским пунктом Союзфото. Она руково- 
дит работой фотокоров и организует массовые 
фотокоровское движение, обслуживает фотосним- 
ками местную заводскую или вузовскую газету и 
местные общественные организации, ведет в це- 
хах техпропаганду на местном материале, созда- 
вая местный технический фотоплакат и диапози- 
тив. Участвует в создании истории предприятия, 
путем фотодокументации и создания постоянного 
фотоархива. Выполняет заказы дирекции пред- 
приятия на конкретные оперативные съемки: ми- 
крофотография повреждений машин, съемка дефек- 
тов продукции (фотоанализ) и т. д. Наконец, 
имеется на предприятии фотопавильон, обслужи- 
вающий членов данного коллектива по их зака- 
зам. 

Фотобаза, не заменяя фотоко ровен их кружков, 
а организуя их, руководя ими, опираясь на них 
и проводя их силами свою работу, имеет в то же 
время научно-исследовательские задачи. Она учи- 
тывает и изучает весь опыт массовой Фотоработы, 
изучает действие всех видов фотопропаганды, ста- 
вит эксперименты и обрабатывает их результаты. 

Каждая опытная фотобаза, разумеется, должна 
иметь в пределах! перечисленных выше заданий 
свой особый круг практических и теоретических 
задач. Задачи эти определяются местными усло- 
виями предприятия. Опытные базы НИИРТ по- 
строены именно по этому принципу. 

Тот же принцип необходимо применить и при 
создании фотобаз. Только сочетание различных 
опытов на разных базах позволит наиболее полно 
выявить все возможности фото в области полити- 
ческой и технической пропаганды и учебы, а про- 
верка найденных одними базами методов на дру- 
гих базах даст серьезно обоснованные выводы. 

Сознавая, что предложенная схема слишком об- 
ща, мы постараемся ее конкретизировать, приме- 
нительно к условиям Петровско-Разумовского. С о- 
здание фотобазы именно в Петров- 
ско-Разумовском представляется 

нам весьма эффективной мерой. 
Этим мы не хотим устанавливать приоритет имен- 
но за Петровско-Разумовским. Фотобазы на круп- 
нейших московских заводах, разумеется, необходи- 
мы не менее. 

Мы берем Петровско-Разумовское как пример 
вузовской фотобазы, потому что там расположен 
Тимирязевский учебный городок Наркомзема 

СССР. 

Разве нечего показать трудящимся СССР из 
того, что пройсходит в «Тимирязевке»? 
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ЧТО МОЖНО ПОКАЗАТЬ 
НА ФОТО В „ТИМИРЯЗЕВКЕ" 

Создать несколько серий фотооткрыток из жиз- 
ни и учебы студентов «Тимирязевки» вот первое, 
что можно и нужно сделать. В «Тимирязевке» 
возможно создать фотосерию, не уступающую по 
силе воздействия знаменитой серии о семье Фи- 
липповых. Органы печати в СССР и рабочей пе- 
чати за границей можно и нужно снабжать серия- 
ми и хроникой об учебе, быте, научных дости- 
жениях Тимирязевского учебного городка. Одна 
эта работа займет немало времени у* базы. 

Учтите, затем, что все жители городка — сту- 
денты, приехавшие сюда на сравнительно корот- 
кий срок. Каждый хочет иметь, и на память для 
себя, и для посылки друзьям и близким, виды 
«Тимирязевки» еще лучше — сцены из жизни 
своего вуза, своего общежития. Спрос на местные 
фото — колоссальный. Фотографии из жизни сту- 
денчества будут расходиться здесь в тысячах эк- 
земпляров каждая. Отмахиваться от такой задачи 
наши фотоорганизации не вправе, так как эта тя- 
га к фотоснимку вполне законна: это — показа- 
тель культурного проста масс. И для того, чтобы 
дать продуманные, высококачественные фотосе- 
рии, — • надо ставить дело серьезно, поработать на 
месте, а не ограничиваться «налетом» с фотоап- 
паратом на несколько часов. 

В «Тимирязевке», по нашим сведениям, выходит 
три вузовских печатных многотиражки. Стенных 
газет вузов и исследовательских институтов, от- 
дельных факультетов и групп — многие десятки. 
Вокруг каждой газеты группируются фотокоры. 
Нам известен довольно активный кружок Мясо- 
молочного института. 

Руководить этгіми кружками, помогать им в ро- 
сте, создавать новые, снабжать вузовские газеты 
актуальными, высококачественными фото — разве 
это не важная задача? 

В «Тимирязевке» учатся тысячи будущих ру- 
ководителей всех отраслей социалистического хо- 
зяйства. Помочь им овладеть фототех- 
никой — это значит во много раз 
повысить их техническую воору- 
женность. Речь идет не только о технике фо- 
топроцесса. Надо учить студентов быть не только 
политически грамотными фотокорами, но и помочь 
им находить свою «рабочую» точку зрения на сни- 
маемый предмет или явление — профессионально- 
техническую точку зрения. Один и тот же объект 
снимет по-разному инженер-конструктор, работник 
охраны труда и педагог. ■ Растение по-разному сни- 
мет, (выделив в нем различные признаки, полевод 
И животновод: колос или отдельное зерно выде- 
лит полевод, листья и ботву — животновод. 

И в практической жизни, и в научной работе 
фотография играет колоссальную роль. Каждому 
нужно уметь делать фото для своей работы — де- 
лать самому, так как фотографа-профессионала 
звать часто бывает неоткуда. 

Опытная фотобаза должна будет развернуть 
большую работу, вооружая методикой и техникой 


фото научных специалистов и студентов. Тими- 
рязевского городка. 

РОЛЬ ФОТО 
В ТЕХНИКЕ УЧЕБЫ 

Укажем еще на ряд не менее важных задач. По- 
пулярный, фотоплакат по технике или организа- 
ции социалистического сельского хозяйства можно 
создать именно здесь, привлекая к редактирова- 
нию этого плаката первоклассные научные силы. 
Тут же можно создавать фотодиаграммы и диапо- 
зитивы в качестве учебных пособий для школ и 
вузов. 

Работа по всем этим направлениям будет обо- 
гащать базу колоссальным методическим опытом. 
Нужно сказать, что до сих пор наша исследова- 
тельская работа на кино-фотофронте строится так, 
что максимум внимания уделяется кино, а мето- 
дология фото остается на задворках. Но практи- 
ка социалистического строительства придает фото 
новые качества, превращая его в дело громадней- 
шей общественной важности. Рост массового фо- 
токоровского движения показывает, что фото уже 
стало полноценным оружием пролетариата в клас- 
совой борьбе за успех нашего социалистического 
строительства. 

В системе политработы в Красной армии роль 
фото оценена вполне, и оно включено в состав 
так называемых «технических средств пропаганды» 
(сокращено ТСП). Начинают осознавать необхо- 
димость комплексного применения этих средств и 
в школьной и вузовской учебе. Институт по под- 
готовке кадров Наркозема («Сельхозкадр»), рас- 
положенный в том же Тимирязевском учебном 
городке, организует фотокабинет, привлекая к его 
работе представителей остальных институтов. 
«Сельхозкадр» имеет свой радиузел и ведет ра- 
боту над применением кино в учебе, словом, ста- 
вит перед собой задачу освоения «технических 
средств учебы». 

Есть ли необходимость, в таком случае, итти в 
Петровско-Разумовское, . не будет ли вреда от па- 
раллелизма, не помешают ли друг другу фотока- 
бинет и опытная фотобаза? 

Нисколько. Круг фотографических интересов 
«Сельхозкйдра», главное, круг его возможностей 
в области фото, гораздо уже предлагаемого нами 
объема деятельности фотобазы. 

Мы считаем, что совместная работа базы и ин- 
ститута будет полезна обеим сторонам. 

Решать стоящие перед советским фотодвижени- 
ем проблемы нужно в порядке комплекса. Именно 
такое комплексное решение целого ряда вопросов 
и даст организация опытных фотобаз на пред- 
приятиях и в вузах. Оперативная и опытная ра- 
бота фотобаз даст работникам фото возможность 
быстрее охватить внутреннее единство всех проб- 
лем фото; тут и вопросы второй фотопятилетки, 
размеры выпуска ассортимента, фотоаппаратуры и 
химикалий, массовое фоторабкоровское движение 
и т. д. и т. д. 

А совместная работа со смежным участком — 
радиовещанием — подготовит сотни практиков на- 
рождающегося массового советского телевидения. 
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Спуск последнего кубометра бетона 
для плотины Днѳпростроя (апрель 1932) 



Фото ф. КИСЛОВА 





Весенний паводок черев гребенну плотины 


Фото Ф. КИСЛОВА 







Каскад между бьжами плотины 


Фото Ф. КИСЛОВА 


Плотина Днѳпростроя. 




Вид с правого берега (апрель 1932 г.) 


Фото Ф. КИСЛОВА 



Турбинный зал Днепрогэс 
(август 1932 г.) 


Фото Ф. КИСЛОВА 





Монтаж гирлянд электроподстанции Днепростроя 
(апрель 1932 г.) 


Фото Ф. КИСЛОВА 





Бригада бетонщиц т. Жуковой 
(Днепроотрой) 


Фото ВАСИЛЬЕВА 


Фото на СЛУЖБУ 

ЕСТЕСТВОЗНАНИЮ 


В. ВИЛЕНСКИЙ 


Фотоснимок, фоторепродукция проникают с 
каждым днем вое глубже в различнейшие отрасли 
науки и техники. Интересно, наряду с количествен- 
ным ростом фотографии отметить новые виды ис- 
пользования фотодокумента в науке и технике. 

Построенная на теснейшем переплетении теории 
и практики, советская наука может и должна ис- 
пользавьгаать фотоаппарат не как механический ре- 
гистратор, а как гибкое оружие борьбы на теоре- 
тическом: фронте. 1 ехішгчески совершенствуясь, 

фототехника в руках исследователя все успешнее 
выполняет задачи анализа и синтеза явлений при- 
роды. 

Однако, нередко можно встретить скептическую 
оценку приемлемости применения фотоснимка в на- 
учных целях. Работники научно-исследовательских 
институтов часто ссылаются на «статичность сним- 
ка», на недиалектичность фотодокументации. За- 
ключительный аккорд таких высказываний — жа- 
лобы на отказ в предоставлении валюты на при- 
обретение киносъемочной аппаратуры. 

Здесь нередко скрывается неуменье овладеть 
подчас сложной техникой применения налично- 
го фотооборудования для научных целей, отсут- 
ствие творческого чутья. 

Примером того, какие большие возможности 
остаются за научной фотографией, примером новой 
методологии научных фотосъемок, может служить 
опыт Биологического института Коммунистиче- 
ской академии.’ 

Приступив свыше года назад к разработке про- 
блемы происхождения клетки, гистофизиологиче- 
ское отделение Бика во главе с О. Б. Лепешинской 
вынуждено было задуматься над объективной и 
быстрой фиксацией итогов своей работы. 

Ответственность предпринимаемой работы поста- 
вила ребром вопрос об отказе от ранее практико- 
вавшихся зарисовок процесса, наблюдаемого в 
поле зрения микроскопа. Поэтому к участию в ра- 
ботах были привлечены фотоработники. 

ФОТОУСТАНОВКА 
И УСЛОВИЯ СЪЕМОК 

Процесс образования ядра, деление клетки, — 
все это наблюдалось одновременно через Эорре1- 
геі^егокиіаг в микроскопе руководителем опытов и 
фото оператором. Последовательность ка- 
чественно новых процессов фикси- 
ровалась засъемкой. 

Последняя производилась на микрофотоустанов- 
ке /Рейхарта, примененной почти без изменений. 
Только для достижения возможно большей одно- 
родности и разнородности светового пятна в кон- 
денсатор было введено рассеивающее матовое 
стеклышко, и большинство съемок производилось 
при электролампах вместо монтируемой обычно 
Рейхартом вольтовой дуги. 

При освещении лампой Гегго\ѵаи (8 вольт, 
35 ватт) иммерсионный объектив Рейхарта позво- 


лял производить съемку с экспозицией от К до 
10 мин. Только в случае, когда заснимался пре- 
парат значительной толщины, экспозиция дости- 
гала 30 мин. 

Много цветность объектов съемки потребовала 
самого широкого применения светофильтров (голу- 
бого, зеленого іи т. д.). 

Проблема получения необходимой резкости все- 
го фиксируемого участка препарата представила в 
первый период работы известные трудности, так 
как объект съемки — клетка с ее протоплазматиче- 
ский содержанием — имел значительную толщину. 
Устранены эти препятствия были соответствующим 
подбором объектива; в отдельных случаях была 
произведена двухкратная съемка каждого препа- 
рата: а) четко фиксировались границы клетки, но 
ускользало от фиксации ядро; б) вокруг отчет- 
ливо видного ядра только намечались контуры 
клетки. 

Слабо разработанный в литературе вопрос о 
подборе проявителей, пластинок и бумаг для по- 
лучения высококачественных микрофотоснимков 
потребовал от фотооператоров Бика производства 
ряда пробных работ. 

Последние установили, что следует применять 
среднеконтрастные и контрастные проявители (ме- 
тол с содой, метологидрохинон, гидрохинон); про- 
явление, для получения тончайших деталей, сле- 
дует вести «с избытком», запроявляя негативы. 
Бумаги, следовательно, примеіяялись контрастные и 
особо контрастные. 

От съемки на диапозитивных пластинках при- 
шлось отказаться, так как экспозиция чрезмерно 
растягивалась. Как основной негативный материал 
были приняты пластинки ЭФТЭ, чувствитель- 
ностью 150° по X и Д. 

По упомянутой выше теме исследования было 
заснято около 50 препаратов. Эффективность при- 
менения последовательных фотозасъемок превзошла 
всякие ожидания. В руках работников Бика ока- 
зался высокой ценности материал. 

Кардинальнейшая проблема образования клетки, 
сводящаяся, в конечном счете, к вопросу о проис- 
хождении клеток и жизни на земле, впервые полу- 
чила освещение, подкрепленное богатым и четким 
фотодокументом. 

Вторая из приведенных О. Б. Лепешинской ра- 
бот относится к вопросу о происхождении, крови 
из желтка, и также иллюстрируется серией микро- 
фото (около 40 снимков). 

Не менее наглядно, чем в первой работе, фото- 
снимки шаг за шагом подтверждают положения 
новосозданной теории о происхождении крови из 
желточных зерен, опровергающей взгляды на жел- 
ток как исключительно на . питательную среду. 

Расширяя техническую базу своей эксперимен- 
тальной работы, сотрудники Бика, умело исполь- 
зовав фотообъектив, еще раз подчеркнули эффек- 
тивность и разнообразие форм применения фото- 
графического документа в своей научной работе. 


Техника микрофотографии 

БЕЗ СПЕЦИАЛЬНОГО ОБОРУДОВАНИЯ 


Затрагиваемый вопрос невидимому представля- 
ет интерес для широких масс фотографов, имею- 
щих намерение использовать фотографию как ме- 
тод изучения природы. Нет никаких сомнений в 
том, что в распоряжении любого коллектива фо- 
токоров или любителей найдется достаточно 
средств для выполнения очень интересных по со- 
держанию микро фотографических работ. 

В настоящй статье нам бы хотелось описать ме- 
тод, которым мы лично пользуемся в течение че- 
тырех лет. Нужно сказать, что объектами наших 
микрофотографических работ являются гистологи- 
ческие препараты (срезы) нормальных и патоло- 
гических тканей организма человека и животных. 
На первых порах нашей деятельности мы подра- 
жали известным по многократным описаниям ус- 
тановкам вертикального типа. Вертикальная си- 
стема подробно описана была несколько лет на- 
зад в журнале «Советское фото» (за 1 926 г. 
№ 6); описание ее дает т. Истомин и в № 13 — 
14 от 1931 г. В настоящее время мы окончатель- 
но отказались от этой системы ввиду присущих 
ей крупных недостатков. 

Вертикальная установка гораздо менее устой- 
чива, чем горизонтальная. Сотрясения пола ком- 
наты или стола скорее сказываются при верти- 
кальной установке, чем при горизонтальной. Едва 
ли можно приготовить домашними средствами 
статив, достаточно массивный и совершенно на- 
дежный для любых микрофотографических работ. 
Кстати заметим, что типы стативо®, данные у 
т. Истомина нут. Белоусова (работа в «Совет- 
ском фото» за 1926 г.) не вполне удачны: если 
сделать статив из дерева — он не будет устойчив, 
верхняя его часть (которая несет камеру) будет 
обязательно подвижна. Если статив будет чугун- 
ный — устойчивость будет хорошая, но при доста- 
точной длине прут в верхней части все же не бу- 
дет абсолютно неподвижным. Кроме того достать 
хороший чугунный статив (как советует Белоусов) 
не всегда легко, к тому же он дорог. 

Мы в свое время с успехом пользовались ста- 
тивом такого типа: выпиливаются 2 доски разме- 
ром 60 X 20 см . Толщина одной доски около 
2.5 см , другой — около 1,25 — 1,5 см. Толстая доска 
является основанием статива, тонкая доска ста- 
вится под прямым углом и привинчивается к се- 
редине толстой доски шурупами. Помимо того 
тонкие рейки в качестве контрфорсов скрепляют 
•бе доски как показано на рис. 1 . По середине 
вертикальной доски, начиная от ее верхнего края, 
сделан прорез в 6—7 мм шириною; прорез спу- 
скается вниз на 25^30 см. В прорез вставляется 
штативный винт. С той стороны, где находится 
барашек винта, нужно подкладывать шайбу из 
медного кружка величиною в 3- или 5-копеечную 
монету. Винт будет притягивать камеру, которая 
■сею поверхностью откинутой доски приляжет к 
вертикальной части статива. 

Если стативный винт слишком длинен (при 
толщине доски в 1,5 см ), то следует привинтить 
ЪЛ рейки по краям прореза с той стороны доски, где 
Йзгдэт находиться барашек винта 


А. КЬЯНДСКИЙ 

В окончательном виде установка такова (см. 
рис. 1): вертикальная доска несет на себе рас- 
крытую камеру, под которой находится микро- 
скоп, поставленный так, чтобы зеркало его было 
обращено в сторону, противоположную от верти- 
кальной доски. После центрирования оптической 
оси у микроскопа и аппарата полезно обрисовать 
химическим карандашом положение основания ста- 
тива микроскопа. Благодаря этому в дальнейшем 
можно будет без труда всегда найти правильное 
положение микроскопа на основании (на толстой 
доске) статива. По другую сторону вертикальной 
доски можно положить какой-либо груз. Тяжесть 
микроскопа, плюс груза придает устойчивость 
всей системе, вертикальная доска и камера совер- 
шенно неподвижны. 

Вот каким путем мы старались устранить пер- 
вый недостаток вертикальной установки. Нужно 
сказать, что с нашим статнвом мы сделали сним- 
ки с увеличением препарата до 400 раз. Возмож- 
но, что статив был бы пригоден и для более 
сложных работ, например, для снимков с еще 
большим увеличением, но нам пришлось отказать- 
ся от опытов в этом направлении, ибо в качестве 
непреодолимого препятствия на нашем пути встал 
другой недостаток, присущий вертикальной си- 
стеме. 

Второй недостаток вертикальной системы — это 
совершенно непроизводительный расход света. 
В самом деле: при вертикальных установках осу- 
ществимых в условиях кружковой или домаш- 
ней работы, свет попадает в микроскоп не непо- 
средственно, а после отражения в зеркале микро- 
скопа. Нетрудно предугадать, сколь большая по- 
теря света происходит при этом. Опыт показывает, 
что точная наводка на резкость изображения уда- 
ется без особого труда лишь при работе с объек- 
тивами № 3 (Рейхарт, Лейтц )ил« А А (Цейс). 
При более сильных увеличениях освещение поля- 



получается недостаточно ярким. Количество не- 
удачных снимков из-за неправильной наводки на 
резкость возрастает. (Нужно иметь в виду, что по- 
тери света при вертикальной установке избежать 
или уменьшить до нужной степени нельзя ни пу- 
тем увеличения силы света, ни путем уменьшения 
расстояния между источником света и зеркалом, 
ни путем установки на этом участке собиратель- 
ных линз и систем. 

Другими словами, условия освещения поля поз- 
воляют при этом методе работать только в гра- 
ницах элементарных микрофотографических работ, 
но они во всяком случае недостаточны для де- 
тального изучения препарата: тонкие структуры 
протоплазмы клетки и ядра фотографировать не 
удается, нельзя работать с иммерсионными объек- 
тивами, и, следовательно, немыслимо получить 
микрофотограммы препаратов бактериологических 
и препаратов крови. 

Ввиду перечисленных недостатков мы отказа- 
лись от вертикальной системы в пользу другого 
метода, правда, не представляющего собою чего-то 
принципиально нового, но во всяком случае поз- 
воляющего перешагнуть далеко за границы эле- 
ментарных работ. При этом методе мы имеем го- 
ризонтальную оптическую ось всей системы, свет 
непосредственно попадает в микроскоп, минуя зер- 
кало; зеркало или снимается вовсе, или отводится 
в сторону. Вся работа ведется в темной комнате. 

Выбирают стол в 2 — 3 м длиной с хорошо 
уравненными для данного места пола ножками. На 
столе устанавливают проекционный аппарат, вну- 
три которого помещается лампа накаливания в 
400 ватт (см. рис. 2). На расстоянии 15 — 20 см 
от проекционного аппарата помещается микроскоп. 
Если статив микроскопа имеет ломающуюся нож- 
ку, то придают тубусу горизонтальное положение; 
если статив массивный (как у некоторгх микро- 
скопов) следует микроскоп расположить горизон- 
тально, сделав подходящую для данного микроско- 
па подставку из дерева. Важно установить опти- 
ческую ось 'микроскопа на одной прямой с опти- 
ческою осью проекционного аппарата, впрочем не 
следует тратить заранее много времени на дости- 
жение максимальной точности: по получении изо- 
бражения на матовом стекле очень нетрудно вне- 
сти те или иные коррективы в положение микро- 
скопа. Однажды полученное идеальное ваимоотно- 
шение очень легко воссоздать, если сделать на 
столе зарисовку всей установки. 

К тубусу микроскопа приставляется фотокамера 
без объектива. Наиболее удобно пользоваться ка- 
мерами так называемого дорожного типа, безраз- 
лично какого размера. Как правило, для всех ра- 
бот оказывается достаточным размер 9ХІ2. 
Кстати отметим, что виденные нами несколько раз 
тщательно сделанные самодельные камеры, на- 
пример, образца Бунимовича (книжка 21 библио- 
теки «Советское фото»), вполне пригодны, по на- 



шему мнению, для микрофотографических работ 
любой сложности. Для получения изображения 
в виде круга б 9 см диаметром или полного по- 
крытия пластинки 9ХІ2 растяжение меха доста- 
точно от 1 5 до 30 см. Большое растяжение меха 
никогда не требуется, так как известно, что ра- 
стяжение меха определяет лишь угловое, а не 
истинное увеличение. По поводу способа соедине- 
ния фотокамеры с тубусом микроскопа: мы вы- 
резали из картона прямоугольник размером 13 X 
X 18 см, в середине его сделали отверстие, в ко- 
торое туго вставляется окуляр вплоть до ранта 
главной линзы. 

После окуляр вставляется в микроскоп, но не 
на полную глубину, что сохраняет возможность 
работать микрометрическим винтом. На качество 
изображения это обстоятельство влияния не ока- 
зывает. Передняя доска камеры соприкасается с 
картоном. Прежде мы картон прикалывали кнопка- 
ми к объективной доске. Оказывается, что это не? 
обходимо: при простом прилегании камеры к кар- 
тону никогда не получается вуали на пластинке, 
между тем сохраняется возможность установки на 
резкость. Ось камеры должна совпадать с общею 
оптическою осью всей системы, что впрочем опять 
таки легко коррегировать при рассматривании 
изображения на матовом стекле. 

Экспозиция производится путем включения или 
выключения света, для чего рекомендуем на про- 
тяжении шнура от штепселя до лампы поместить 
обыкновенный выключатель. 

Как мы уже указали источником света нам слу- 
жит сильная электрическая лампа, помещенная в 
проекционный фонарь со снятым объективом. Луч- 
ше если совсем удалить объективную доску. Выхо- 
дящий из проекционного аппарата сноп параллель- 
ных лучей можно заставить падать непосредствен- 
но на осветительный прибор Аббе; еще более усили- 
вается сила освещения если на пути параллельных 
лучей поставить лупу, которая соберет боковые 
параллельные лучи; концентрированный пучек све- 
та падает на линзу прибора Аббе. Впрочем, если 
микроскоп снабжен осветительным прибором Аб- 
бе, та освещение получается настолько сильным, 
что даже при больших увеличениях можно вполне 
обходиться без лупы. Микроскоп, не имеющий 
осветителя Аббе как правило не снабжается 
сильными объективами; эти микроскопы, так на- 
зываемые учебного типа, позволяют рассматри- 
вать препарат при слабом и среднем увеличениях. 
Истинное (а не угловое) увеличение препарата, 
как известно, определяется увеличивающейся спо- 
собностью объектива микроскопа. При работе с 
учебным микроскопом в силу необходимости сле- 
дует ограничиться выбором снимков при малых и 
средних увеличениях. Для этих работ также впол- 
не достаточным оказывается освещение препарата 
описанным способом без применения лупы. Други- 
ми словами, применение лупы далеко не обяза- 
тельно. Обращаем внимание на необходимость 
снятия проекционного объектива, так как оставле- 
ние его ведет к рассеиванию света, к большим 
потерям его и резко ухудшает условия освещения. 

Неровное освещение поля, светлые полосы, т. е. 
изображение нитей лампы, все это должно быть 
устранено, прежде чем делается точная установ- 
ка на .резкость. Мы лично убедились на опыте в 
том, что равномерность и яркость освещения за- 
висят от двут факторов: 1) положения лампы по 
отношению к конденсатору проекционного аппа- 
рата и 2) положение осветительного аппарата ^ 



Рис. 3- 


Аббе по отношению к поепаоатѵ. Установку осве- 
щения проводим так: если при любом случай- 
ном положении лампы получаются яркие резкие 
полосы на (изображении препарата на матовом 
стекле камеры, мы никогда не торопимся изменять 
положения лампы внутри проекционного аппарата; 
вместо топо начинаем отодвигать осветительный 
прибор Аббе от предметного столика микроскопа. 

Если выдвигание аппарата Аббе на всю длину 
кремальеры не приводят к результатам, тогда мы 
несколько изменяем положение лампы внутри 
проекционного аппарата и вновь двигаем аппарат 
Аббе. Найденные однажды, нужные положения не- 
трудно заметить для последующих работ: поло- 
жение лампы отмечается внутри проекционного ап- 
парата карандашом, положение осветителя Аббе 
замечается путем измерения миллиметровой ли- 
нейкой. Впрочем, соблюдая приведенное нами пра- 
вило установки поля можно очень Оыстро найти 
наилучшие условия. После достижения ровного и 
сильного освещения делают окончательную навод- 
ку на резкость и диафрагмируют осветитель Аббе 
до той или иной степени. Экспозиция, как из- 
вестно, зависит от нескольких факторов. При упо- 
мянутых условиях освещения (без лупы и б.^з 
светофильтра) и при сужении диафрагмы микро- 
скопа до диаметра в 5 мм снимок гистологическо- 
го окрашенного среза толщиною в -6 — 8 микронов 
при работе с объективом № 3 (Рейхарт. Лейтц) 



Рис. 4. 


с окуляром № 3 и № 4 требуют экспозиции в 
1 сек. (пластинки Фототреста с красной этикет.). 
При объективе №- 7 и при одинаковых остальных 
условиях экспозиция увеличивается до двух и трех 
секунд. 

Несколько слов по поводу амортизации. В своей 
практике мы еще не имели повода прибегать к 
специальным техническим приемам для предупре- 
ждения сотрясений при работе по описанному го- 
ризонтальному способу с проекционным фонарем, 
настолько надежна и устойчива вся система. Впро- 
чем, что вообще можно сделать в целях достиже- 
ния хорошей амортизации? Можно удачно вы- 
брать комнату для занятий, удачно выбрать стол 
для работы, соблюдать известные правила при ра- 
боте (осторожность в движениях, запрещение 
ходьбы по комнате после момента установки на 
резкость). 

Публикуя настоящую работу, мы ставим своею 
целью показать, что в области микрофотографии 
существует возможность без особенных, дорого- 
стоящих приспособлений шагнуть далеко за гра 
ницы любительских попыток. Мы были бы впол- 
не удовлетворены, ^сли бы рекомендуемый нами 
метод вошел в практику работы фотокружков и 
кружков мнроведов и естествоиспытателей. В ка- 
честве примера привожу две микрофотографии 
(см. рис. 3 и 4). 
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ОВЛАДЕЕМ ФОТОТЕХНИКОЙ 


Проявители для 

МЕЛКОЗЕРНИСТОГО 


Вопрос о зернистости проявленного фотографи- 
ческого изображения имеет, как известно, боль- 
шое практическое значение. Если изображение 
грубозернисто, глаз видит его структуру, т. е. 
различает отдельные пятна, представляющие со- 
бою группы проявленных зерен эмульсии, разде- 
ленные промежутками. Такое изображение выгля- 
дит «рябым»; вполне понятно, что качество фо- 
тографического воспроизведения при этом резко 
понижается. 

Зернистость изображения становится обыкно- 
венно заметной только в том случае, если вместо 
оригинального негативного изображения или кон- 
тактного отпечатка с него рассматривать увели- 
чение, сделанное фотографическим способом, или 
увеличенную проекцию изображения на экране. 
Поэтому 1В кинематографии при проектировании 
изображений кинокадров на экран в сильно уве- 
личенном масштабе приходится неизбежно столк- 
нуться с явлением зернистости Изображения, ко- 
торому уже давно уделяется большое внимание в 
этой области. 

Зернистость изображения зависит от многих 
условий. Очень важным является состав проявля- 
ющего раствора, причем здесь имеют значение 
не только природа и концентрация самого прояв- 
ляющего вещества, но также и то обстоятельство, 
какое вещество и в каком количестве взято в 
качестве ускорителя и какова концентрация сох- 
раняющего вещества (сульфита). 

К кинематографии при проявлении кинопленки, 
как правило, должны применяться специальные 
проявители для мелкозернистого проявления, если 
желательно избежать вредного влияния зерни- 
стости. 

Однако, и в фотографии степень зернистости 
изображения имеет немаловажное значение, осо- 
бенно в связи с постепенным распространением 
миниатюрных камер. Получение маленьких нега- 
тивов требует последующего увеличения с них, а 
потому и здесь приходится столкнуться с вопро- 
сом о зернистости и изыскивать способы полу- 
чения по возможности мелкозернистых изобра- 
жений. 

Вопросу о зернистости проявленных фотографи- 
ческих изображений, в частности вопросу о вли- 
янии на зернистость состава проявляющего раст- 
вора, посвящено много» оригинальных работ. Сле- 
дует отметить, что выводы, к которым пришли 
отдельные исследователи, не вполне согласуются 
между собою и что следует ожидать дальнейших 
усовершенствований и предложений в области ре- 
цептуры мелкозернистых проявителей *. 

Наиболее ранней является работа А. Джонса 
и Диша (произведенна я в исследовательской 

1 Общая обзорная статья анонимного автора, посвященная 
получению мелкозернистых негативов и послужившая частично 
материалом для данной статьи, помещена в журнале „ВгШсЪ 
.іочгпаі о* РЬоІо^гарНу", 3932, № 3762. 


ПРОЯВЛЕНИЯ 


н. МАРХИЛЕВИЧ 

лаборатории Истмэн-Кодак, 1920), которые ис- 
следовали следующие проявляющие вещества: пи- 
рогаллол, гидрохинон, амидол, щавелевокислое 
железо и парафенилендиамин. Было установлено, 
что щавелевокислое железо и гидрохинон с боль- 
шим количествам углекислой щелочи сходны по 
свойствам и давали мелкое зерно. Эта интересно 
в связи с тем обстоятельством, что большинство 
проявителей, рекомендуемых для мелкозернистаго 
проявления, характеризуется слабой щелочностью. 

Пирогаллол давал грубое зерно. Амидол был 
сходен по своему действию с гидрохиноном и 
щавелевокислым железом в случае, плотностей не 
выше 1 :2; в белее же высоких плотностях зер- 
нистость сильно возрастала. Парафенилендиамин 
обнаруживал интересную аномалию: он давал 
наиболее грубозернистое изображение в средних 
плотностях изображения. Использование этого 
проявителя затрудняется тем, что он требует бо- 
лее значительных экспозиций и продолжительно- 
го проявления. Одиако, п ар афен иле н ди аминовый 
проявитель был рекомендован для мелкозернисто- 
го проявления Люмьером и Зейеветцо м— 
сначала с сульфитом, без щелочи, потом в видо- 
измененной форме, причем в качестве щелочи ис- 
пользовалась бура, наконец, — • в самое последнее 
время — с фосфорнокислым натрием (вместо буры). 

В 1927 г. Тіривелли произвел исследование 
микроскопическим способом зернистости изобра- 
жений. проіяв ленных различными проявителями. 
Подробное исследевание фотографических свойств 
метологидрохиноново го проявителя с бурою, ре- 
комендованного компанией Истмэн-Кодак для 
мелкозернистого проявления, было произведено 
Карлтоном и Крэбтри в 1 929 г. Люмьер 
и Зейеветц в разное время произвели ряд работ 
о парафенилендиаминовом проявителе. Они так- 
же применили способ микроскопического изуче- 
ния зернистости изображений, проявленных как 
парафенилендиамином, так и другими проявите- 
лями. Работы американских исследователей Мой- 
за и Уайта и французского — Кюизинье 
были посвящены исследованию метолавого проя- 
вителя с бурою в качестве щелочи. Кроме пере- 
численных выше, можно было бы указать еще 
ряд других работ; общее количество рецептов 
проявителей, рекомен давани ых для мелкозерни- 
стого проявления, как увидит читатель из даль- 
нейшего изложения, довольно значительно. 

Рассмотрим последовательно главнейшие из 
предложенных рецептов. 

МЕТОЛОГИДРОХИНОНОВЫЕ 
ПРОЯВИТЕЛИ С БУРОЮ 

В приводимой ниже таблице даны три рецепта 
метологидрохино новых проявителей с бурою, 
предназначаемых для мелкозернистого проявле- 
ния — Веллингтон, Кодак и Геверт. 



Таблица рецептов метологидрохиноновых прояви 
телей с бурою 

Веллингтон Кодак Геверт 


Метола 2 і 2 г 2і 

Гидрохинона . . 2 . 5 „ 3 . 

Сульфита натрия 10 . 100 * 100 . 

(безводного) . 

Буры •••••20, 2. 2 л 

Резорцина • . • — — 2 . 


Воды ... 1 000 куб. см 1 000 куб. см 1 000 куб. см. 

Проявитель Веллингтона был рекомендо- 
ван специально для использования с фотоматериа- 
лами той же фирмы. Он дает наилучшие резуль- 
таты при условии хорошо экспонированных нега- 
тивов.’ Он содержит относительно большое коли- 
чество буры и потому продолжительность прояв- 
ления приблизительно нормальная. 

Наоборот, проявитель Кодака характеризу- 
ется очень низким содержанием буры и является 
медленным проявителем. Проявитель Геверта 
является ( лишь видоизменением кодаковского. 
Оба последних проявителя характеризуются вы- 
соким содержанием сульфита и малым содержа- 
нием буры. 

Благодаря растворяющему действию сульфита 
отдельные зерна бромистого серебра эмульсии 
подвергаются в процессе проявления значитель- 
ному растворению. Это обстоятельство важно по- 
тому, что тем самым создается препятствие для 
слияния отдельных зерен в комки, которые обу- 
словливают зернистость изображения. Слабая 
щелочность проявителя благоприятствует доста- 
точно продолжительному растворяющему дейст- 
вию сульфита 1, 

Необходимо указать - на некоторые особенности 
в способе изготовления растворов проявителей 
Кодака и Геверта. 

Для составления кодаковского проявителя сна- 
чала растворяют метол в небольшом количестве 
теплой воды (приблизительно 50° С). Отдельно 
растворяется Ьі часть количества -сульфита, ука- 
занного в рецепте, в малом количестве горячей 
воды (приблизительно 70° С), затем к этому 
раствору прибавляется гидрохинон и полученный 
раствор прибавляется к раствору метола. 

После этого растворяют в горячей воде остаток 
сульфита и буру. Полученный раствор смешивает- 
ся с раствором проявляющих веществ и прибав- 
ляется холодная вода до требуемого объема. 

При составлении проявителя Геверта сна- 
чала растворяют метол в теплой (50° С) воде, 
взятой в количестве Уь общего объема воды. За- 
тем в таком же количестве воды растворяют от 
до И общего количества сульфита и к этом)' 
раствору прибавляют сначала гидрохинон, потом 
резорцин. Два полученных раствора сливают вме- 
сте. Третий раствор приготовляют, растворяя 
остаток сульфита и буры в горячей (70° С) воде, 
взятой в объеме, приблизительно равном объему 
полученного перед этим раствора. По охлаждении 
третий раствор вливают в раствор, полученный 
смешением двух первых, при постоянном помеши- 
вании и разбавляют водой до требуемого объема. 


1 Более подробно о свойствах мелкодернистого проявителя 

Кодака, а также о влиянии изменения концентра ий составных 

частей в рецепте на зернистость, см. статью ,, Мелкозернистый 

проявитель 1 * ' в журнале , .Пролетарское фото“, 1931 г., № 2. 


МЕТОЛОВЫЕ ПРОЯВИТЕЛИ 

Американские исследователи Мойзе и Уайт 
произвели сравнительное исследование метол гид- 
рохиноновых проявителей с бурою и метоловогв 
проявителя (не содержащего гидрохинона). Они 
пришли к выводу в пользу метолового проявите- 
ля и объясняют его преимущества тем, что гид- 
рохинон склонен увеличивать вуаль и зернистость, 
хотя, с другой стороны, он способствует получе- 
нию более высоких плотностей. Позднее Кюи- 
з и н ь е также предложил метоловый проявитель 
с бурою. Преимущества этого проявителя — про- 
должительная активность, чистота получаемых не- 
гативов и их нормальный контраст. Наконец, 
фирмой Агфа был предложен метоловый прояви- 
тель для мелкозернистого проявления, содержа- 
щий в качестве щелочи углекислый натрий, в 
очень небольшом количестве. 

Рецепты трех перечисленных выше метоловых 
проявителей сопоставлены в нижеследующей таб- 
лице: 


Таблица рецептов метоловых проявителей 


Мойзе 

и Уайт Кюизинье 

Агфа 

Метола • • • • . 

2,5 і 

4 і 

4,5 « 

Сульфита натрия 

(безводного) . 

38 . 

150. 

85 . 

Буры 

5 . 

2. 

— 

Углекисл, натрия 

(безводного) . 

— 

— 

і . 

Бромистого калия 

— 

— 

0.5 « 

Воды 

1 000 сис 3 * 

1 000 см 8 

1 000 см * 

Помимо указанных, был 

рекомендован для 


мелкозернистого проявления еще метоловый проя- 
витель с малым количеством углекислого натрия 
и с сафранином. Какую роль играет сафра- 
нин в получении мелкозернистого изображения,— 
неясно, но он действует в качестве десенсибили- 
зирующего вещества, благодаря чему можно ис- 
пользовать при проявлении более яркое освеще- 
ние. і » 

Рецепт метолового проявителя с углекислым 
натрием и сафранином 

Метола 5 і 

Сульфита натрия (безводного) . . 50 „ 

Углекислого натрия (безводного) . 5 , 

Сафранина, раствора 1 : 1 000 ... 5 куб. см 

Воды 1000 , 

НЕКОТОРЫЕ ДРУГИЕ РЕЦЕПТЫ 
ДЛЯ МЕЛКОЗЕРНИСТОГО ПРОЯВЛЕНИЯ 

Л е й т н е р нашел, что применение в метологи- 
дрохиноновом проявителе глицерина, в каче- 
стве очень слабого ускорителя, дает определенное 
преимущество в смысле тонкости зерна. При ис- 
пользовании такого проявителя оказалось возмож- 
ным производить двадцатикратное увеличение 
проявленных негативов без выявления зернисто- 
сти. Однако, такой проявитель треб.ует хорошо 
экспонированных негативов и более продолжи- 
тельного проявления. 

Рецепт метологидрохинонового проявителя 
с глицерином 

Метола 10 і 

Гидрохинона 2 в 

Сульфита натрия (безводного) . • . 100 , 

Бромистого калия 2 9 

Глицерина 6 куб. см 

Воды 1 000 . . 


Наконец, был предложен еще пирогалло- 
ао-мстоловый проявитель, содержащий в ка 
яестве ускоряющего вещества ацетон. 


Рецепт пирогаллоло-метолового проявителя 


с ацетоном 

A. Щавелевой кислоты 

Пирогаллола 

Метола * . 

Метабисульфита калия . . . . 
Воды 

B. Сульфита натрия (кристаллич.) 

Воды 

C. Ацетона 

Воды 


0,4 г 
12 . 

4 . 

1 . 

1 000 куб. см 
48 і 

168 куб. см 
40 „ „ 

200 , 


Рабочий раствор приготовляется смешиванием 
15 объемов каждого раствора (А, В и С) и до- 
бавлением к полученной смеси 80 объемов воды. 


ЛАРАФЕНИЛЕНДИАМИНОВЫЕ 
ПРОЯВИТЕЛИ ЛЮМЬЕРА И ЗЕЙЕВЕТЦА 

Ещв в 1 904 г. Люмьер и Зейеветц ре- 
«сомендовали парафенилендиаминовый 
проявитель для мелкозернистого проявления. 
Состав этого проявителя был следующий. 

Рецепт парафенилендиаминового проявителя 
без щелочи 

Парафенилендиамина 10 г 

Сульфита натрия (безводного) . . 60 . 

Воды 1 000 куб. см. 

Как видно из рецепта, проявитель не содержал 
ускоряющего вещества. Он был мало пригоден 
практически, потому что требовал сравнительно 
больших экспозиций при съемке и очень продол* 
жительного проявления, причем получались не- 
гативы с прочностями, в лучшем случае едва до- 
статочными для печати с ник. 

Позднее те же исследователи предложили видо- 
измененный рецепт парафенилендиаминового про- 
явителя с бурою в качестве щелочи, причем 
преимущество его в отношении мелкозернистости 
получаемых изображений, было подтверждено ими 
микроскопическим изучением проявленных изо- 
бражений. Благодаря прибавлению буры недостат- 
ки проявителя, упомянутые выше, уменьшились, 
но все же и в случае видоизмененного проявите- 
ля требовались сравнительно большие экспозиции 
и более продолжительное проявление по сравне- 
нию с нормальными сроками. 

Новый рецепт парафенилендиамионового проя- 
вителя таков: 

Рецепт парафенилендиаминового проявителя 


с бурою 

Парафенилендиамина 10 і 

Сульфита натрия (безводного)* • . 60 „ 

Буры 50 , 

Воды . • 1 000 к уб. см. 


Бремя проявления негативов, предназначенных 
для увеличения, доходит до 1 часа. Недостатками 
этого проявителя являлась склонность негативов 
сильно вуалироваться при проявлении; негативы 
имели дихроичный вид. 

Недавно появились в печати результаты новых 
•сследований Люмьера и ЗеЙеветца. Микроско- 
пическое изучение изображений, проявленных раз- 
личными проявителями, привело их к выводу, что 


метолгид рожи неновый проявитель с бурою (проя- 
витель Кодака) не обладает теми положительны- 
ми качествами в отношении зерностости изобра- 
жений, которые ему приписываются. 

Согласно с результатами микроскопических ис- 
следований Люмьера и Зейветца парафенилен- 
ди аминовый проявитель обнаруживал явное пре- 
имущество по сравнению с проявителем Кодака, 
Кюизинье, м его лхинон овьем и обыкновенным ме- 
толгидрохиню новым проявителем. 

Так как, с другой стороны, парафенилендиами- 
новый проявитель с бурою имеет существенные 
недостатки, то Люмьер и Зейеветц предложили в 
результате нового исследования еще новое видо- 
изменение мелкозернистого проявителя. 

Люмьер и Зейеветц брали вместо буры другие 
вещества щелочного характера. Применение в ка- 
честве ускорителя углекислого натрия в очень не- 
больших количествах не дало положительных ре- 
зультатов в отношении зернистости. Удачные ре- 
зультаты получились при использовании фос- 
форнокислого натрия (средней соля ор- 
тофосфорной кислоты), а также при использова- 
нии формосульфита. Преимущество было отдано 
фосфорнокислому натрию, так-как при этом ве- 
ществе получались более чистые изображения. 
При применении этого проявителя негативы по- 
лучаются несколько сырыми, они прозрачны, и. 
как показывает микроскопическое исследование, 
тем дихроичнее, чем тоньше зерно. Следует отме- 
тить еще одну особенность таких мелкозернистых 
негативов: при помощи ощупывания и даже рас- 
сматривания при косом освещении трудно отли- 
чить стеклянную поверхность от эмульсионной. 

Серый и дихроичный вид негативов удалось ис- 
править обработкой их усилителем, причем зер- 
нистость возрастала незначительно. Всего лучше 
производить усиление хромовым усилителем. 
Приводим рецепт парафенилендиаминового про- 
явителя. 

Рецепт парафенилендиаминового проявителя 
с фосфорнокислым натрием 


Парафенилендиамина 10 і 

Сульфита натрия (безводного) ... 60 . 

Фосфорнокислого натрия, 10-проц. 

раствора 20 куб. см 

Бромистого калия, 10-проц, раствора 19 
Воды 1 000 , 


После составления проявляющего раствора его 
необходимо отфильтровать. Продолжительность 
проявления при 17 — 18° С — около 1 часа. Не- 
гативы — -сырые, прозрачные, дихроичные и бел 
заметной вуали. При обработке хромовым усили- 
телем дихроичность устраняется и окраска негати- 
ва становится нормальной. 

Ввиду того, что изменение концентрации фос- 
форнокислого натрия оказывает влияние на вели- 
чину зерна и ввиду того, что в продажном про- 
дукте могут содержаться примеси, необходимо 
предварительное испытание чистоты фосфорноки- 
слого натрия. Уменьшение концентрации фосфор- 
нокислого натрия до 1 грамма на литр вызывает 
уменьшение зернистости до минимума, но прн 
этом продолжительность проявления почти удва- 
ивается. 

Люмьер и Зейеветц изучали также влияние 
первоначальной величины зерен эмульсии на эер* 
нистость изображений, проявленных парафенялен- 
диаминовьгм проявителем. 


Они нашли, что получается одинаковая зерни- 
стость при использовании эмульсий как с круп- 
ным зерном, так и с зерном значительно более 
мелким. ’ . ,- ил 

В случае же пластинок с очень мелким зерном 
было замечено, что применение парафе ни лен диа- 
ми нового проявителя не только не уменьшает зер- 
нистости, но, наоборот, получается изображение 
более грубозернистое, чем при использовании 
других проявителей. 

Этот результат Люмьер и Зейеветц объясня- 
ют тем, что образование и постепенный рост се- 
ребряных зерен происходят в результате осажде- 
ния металлического серебра на зародышах, обра- 
зующихся в зернах при экспонировании. 

Проявитель, содержащий большое количество 
сульфита, растворяет бромистое серебро, которое 
восстанавливается в металлическое серебро, а по- 
следнее осаждается из раствора, как это имеет 
место |при физическом проявлении. Таким образом, 
размеры зерен серебра обусловливаются не на- 
чальной величиной их, а наличием в них зароды- 
шей и количеством серебра, осаждающегося на 
них из раствора. 

Из изложенного следует, что для получения 
мелкозернистых изображений с парафен иле н ди а» 
мимов ым проявителем целесообразно пользовать- 
ся более крупнозернистыми пластинками. Более 
крупная величина зерна эмульсий, как указано 
выше, не увеличивает зернистости изображения, а 
с другой стороны, большая чувствительность та- 
ких эмульсий дает определенное преимущество в 
отношении продолжительности экспозиции при 
съемке. 

В случае, если не трубется обязательно боль- 
шая чувствительность и можно удовлетвориться 
мѳ^очувствительными пластинками, выгоднее поль- 
зоваться этими последними, так-как при этом, 
если использовать метоАгидрохиноновый прояви- 
тель, получается такое же мелкое зерно как в 
случае быстрых пластинок и парафен и лен дна мино- 
вано проявителя, и в то же время не приходится 
прибегать к последующему усилению негативов. 

Приведенный краткий очерк рецептуры мелко- 
зернистых проявителей и их особенностей показы- 
вает, что вопрос о способе получения мелкозерни- 
стых изображений, вполне пригодном для прак- 
тических целей, еще не может считаться оконча- 
тельно разрешенным. 


Как мы видим, преимущества, отдаваемые одни- 
ми исследователями тому или иному рецепту, от- 
рицаются другими исследователями. 

Некоторые рекомендуемые рецепты, например, 
парафенилендиаминовый проявитель, обладают из- 
вестными недостатками, ощутительными в произ- 
водственной практической работе: продолжитель- 
ность проявления, последующее усиление негати- 
вов. Наконец, следует еще отметить, что с эконо- 
мической стороны важен учет цены различных 
химикалий. А. Г ундельфииге-р произвел, на- 
пример, специальное исследование о методе вьгчи- 
с лени я пригодной и наиболее выгодной с эконо- 
мической стороны концентрации метола и гидро- 
хинона в мелкозернистом проявителе с бурою, 
исходя из существующего на рынке соотношения 
цен метола и гидрохинона. 

Ввиду актуальности вопроса о мелкозернистом 
проявлении, следует признать желательным озна- 
комление с ним широкого круга работников фото 
и фотокоров и привлечения внимания к нему на- 
шей научно-исследовательской мысли. 
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Счетная линейка 

ДЛЯ ОПРЕДЕЛЕНИЯ 

ГЛУБИНЫ РЕЗКОСТИ 1 * * 


Чтобы облегчить понимание дальнейшего изло- 
жения, я считаю нужным предпослать ему объяс- 
нение наиболее употребительных выражений и 
обозначений. 

Под общей глубиной резкости разумеют обычно 
измеренную по направлению оптической оси глу- 
бину того пространства, точки которого выходят 
достаточно резко. Точку, на которую производится 
вполне резкая наводка, я называю точкою наводки, 
ее удаление от объектива — удалением точки на- 
водки. Ближайшую, еще достаточно резко изобра- 
жающую точку на оптической оси я называю для 
краткости — ближней точкой наиболее удаленную — 
дальней точкой. 

Как обыкновенно / означает фокусное расстоя- 
ние, в. — диаметр диафрагмы. Обратное значение 
„относительного отверстия", — <1 :/, т. е. относитель- 
ное диафрагмирование, / : сі я называю диафраг- 
менным числом и обозначаю его г. Относительные 
отверстия 1/4,5, 1/6,3 соответствуют диафрагменным 
числам 4,5; 6,3. Соответственные удаления предмета 
и картины обозначаются через айв. 

В частности а Р обозначает удаление точки на- 
водки, а п — ближней точки, а го — дальней точки. 
Аналогичным образом при помощи индексов е, я, гѵ 
обозначаются удаления изображений точек, Ь еі в п , Ъ 10 
и другие величины. Если в какой-либо формуле 
расстояния ближней точки и дальней точки упо- 
требляются совместно с расстоянием точки наводки, 
то я буду опускать индекс е, чтобы не усложнять 
формулы. 

Нерезкость, т. е. диаметр круга нерезкости обоз- 
начается через I. Я ограничиваюсь этой абсолют- 
ной величиной нерезкости; перевод формулы для 
относительной или угловой нерезкости не представ- 
ляет затруднений. Название К - шкала и Е - шка- 
ла и обозначения я, с, к, р и / выясняются в п. 4, 
а Уп и у„ в п. 5. 

Вывод формул для глубины резкости известен 
и сюда собственно не относится, но так как он 
бывает различен, то я должен хотя бы вкратце 
указать ход того способа, из которого я исхожу. 
Для этого необходимо привести формулы линзы. 


а 


= \ •/ 

Ь-/ 


и Ъ 


а • / 

а—/ 


( 1 ) 


Как обычно мы принимаем, что обе главные точки 
совпадают в плоскости диафрагмы. Я ограничиваюсь 
выводом для точек лежащих на оптической оси. 
Если исходить при выводе формулы глубины резко- 
сти из соотношений в картинном пространстве, то 
получаем, если опустим индекс е, 
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ъ ■ </ . ь ■ л 

" 6 ' Н+и 


( 2 ) 


1 5. Вепез. „ПЬег ЗсЬагІепііеІепгесЬепзсЬіІЬез", 

„РЬоІо^гарЬізсЬе КипбзсЬаи* 4 . 1931, НеН 15, 16, 17, 

18. Перевод с немецкого К. И. Мархилевич. 


С. БЕНЕС 

Заменяя (1 его значениями из формулы х 
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получаем: 


* Ь * / 7 Ь * / /оч 

Ъ ѣ = 7 — и Ъ ге = - • (3) 

Таким образом устанавливаются соотношения 
для картинного пространства. Для соотношений 
в предметном пространстве существует общая фор- 

т „>-^4 (4» 

Ьш І / 

и используя формулы 3 и 4 

Ь ■ /з Ь • /2 

а "-Ь/-Р+/иг И Л * 6/-Г- /иг ^ 
Теперь с помощью формулы 2-й исключим Ъ у заме- 
нив его на а. Получаем: 

а ' / 2 а * 

° " /- і аиг /иг И /-—аиг-\-/иг 

ДВЕ ГЛАВНЫЕ ПРОБЛЕМЫ 
СРЕДСТВ РАЗРЕШЕНИЯ 


Важнейшие вопросы, которые приходится раз- 
решать фотографу при своих работах в отношении 
глубины резкости, заключаются в следующем: 

1. Даны удаление точки наводки и размер до- 
пустимой нерезкости. Каково удаление ближней 
точки и дальней точки при различных диафрагмах? 

2. Даны удаления ближней точки и дальней 
точки и допустимая нерезкость. Каково удаление 
точки наводки и какая диафрагма должна исполь- 
зоваться? 

Для разрешения первой задачи обыкновенна 
пользуются, если невозможно или нежелательна 
воспользоваться матовым стеклом, известными таб- 
лицами, которые по удалению точки наводки и па 
„диафрагме" дают удаление для ближней и даль- 
ней точек. Нерезкость при этом обычно принимает- 
ся равной 1/10 мм. За неимением других таблиц 
указанные таблицы используются также для раз- 
решения второго вопроса. 

Лучше однако для этой цели изготовить особые 
таблицы, которые дают по удалению ближней точ- 
ки и по удалению дальней точки удаление точки 
наводки и требуемую диафрагму. Формулы, ис- 
пользуемые для этого, известны. 

При пользовании той или другой таблицей часта 
приходиться интерполировать в уме. 

Это можно облегчить при помощи графических 
построений, причем к отвлеченным числам присо- 
единяются деления, между которыми легче произ- 
водить интерполирование. 

Но для практического употребления такие гра- 
фические построения неудобны и едва ли приме- 
нимы. 

Практическое вспомогательное средство для раз- 
решения вопроса глубины резкости всегда пред- 
ставляет собою приспособление вроде счетной 
линейки. 
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Л 2 


ОБЩИЕ ПОЛОЖЕНИЯ 

Счетная линейка д*я измерения глубины рез- 
кости — короче измеритель глубины — в простей- 
шем случае состоит из двух шкал, которые могут 
передвигаться относительно друг друга, и дает 
возможность при помощи некоторых простых при- 
емов очень быстро приблизительно разрешить все 
нужные задачи, которые решаются с помощью 
таблиц более кропотливо и менее точно. 

Подобно отдельным таблицам для определения 
глубины резкости сущест ует также определенный 
измеритель глубины упрощенного типа только для 
одного фокусного расстояния и определенной не- 
резкости, и на описании такого очень простого 
«приспособления я остановлюсь в дальнейшем, что- 


бы 

позднее перейти к более сложным. 
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Фиг. 1. показывает простой измеритель глубины, 
сделанный из картона подобно известным табли- 
цам экспозиции А$іа или НаиН, которые собст- 
венно также являются счетными линейками. Весь 
прибор состоит из двух передвигающихся относи- 
тельно друг друга частей. Большая из них А имеет 
длинный вырез и на одном краю его шкалу, по 
которой отсчитывается удаление в метрах. Мень- 
шая часть, линейка В имеет шкалу диафрагм, ко- 
торая видна через вырез части А. Чтобы наложить 
определенным образом шкалу диафрагм на шкалу 
расстояний, шкала диафрагм имеет пометку, обоз- 
наченную нулем. Это нулевое деление служит для 
того чтобы указывать удаление точки наводки, без- 
различно, дана она или же ищется. Так как при 
установке фотоаппарата на определенное удале- 
ние при любой диафрагме определяется как ближ- 
няя, так и дальняя точка, то шкала диафрагм 
должна иметь для каждой диафрагмы два штриха, 
один для определения удаления ближней точки и 
один для определения удаления дальней точки: 
нулевое деление должно всегда лежать между 
ними, потому что точка наводки также лежит между 
ближней точкой и дальней точкой. Отсюда стано- 
вится ясным способ употребления прибора. Если 
например желают определить, насколько удалены 
ближняя точка и дальняя точка при наводке 
на 4 м и при диафрагме 6, то устанавливают 
нулевое деление на 4 м и делают отсчет у деле- 
ния 6 для диафрагмы. Как показывает изображе- 
ние, искомые удаления ближней точки и дальней 
точки будут соответственно равны 3 1/4 м и 5 1/4 м. 
Если, наоборот, желают узнать, на какое удаление 
нужно наводить и какую применять диафрагму, что- 
бы получить резко пространство от 3 1/4 до 5 1/4 л, 
то устанавливают шкалу диафрагм так, что- 
бы деления диафрагм, обозначенные равными чис- 
лами, указывали на эти удаления, и читают по 
этим делениям диафрагмы значения диафрагмы, 
а по нулевому делению по шкале удаления — уда- 
ление точки наводки. 


Если совпадения имеющихся делений шкалы 
диафрагм с данными удалениями не происходит, 
то интерполируют на-глаз. Обозначение деления 
нулем имеет свои основания. При равном удале- 
нии точки наводки фотоаппарата с увеличением 
диафрагменного числа растет и общая глубина 
резкости, с уменьшением диафрагменного числа 
общая глубина резкости становится меньше. Ес- 
ли бы можно было построить объектив с бесконеч- 
но большим диаметром и с бесконечно большим 
отверстием диафрагмы, то соответствующее диа- 
фрагменное число было бы равно нулю. Общая 
глубина резкости была бы также равна нулю, 
точка наводки, ближняя точка и дальняя точка 
совпали бы, и поэтому можно деление, которое 
устанавливается на удаление точки наводки, обоз- 
начить нулем. 

На фиг. 1 обе шкалы прямолинейны. Но они 
могли бы быть также кругами равных радиусов. 
Последующие исследования основаны на прямо- 
линейных шкалах. Как применить результаты к 
круговым шкалам, мною будет указано. 

ОБЫКНОВЕННЫЕ ШКАЛЫ УДАЛЕНИЙ 

Нужно выбрать такую шкалу, единица меры 
которой, начиная от самого малого показанного на 
ней удаления в направлении к бесконечным уделѳ- 
ниям уменьшалась бы закономерно таким образом, 
что бесконечным удалением ее соответствовало 
бы конечное расстояние от деления, соответствую- 
щего наименьшему удалению. 

Из шкал удовлетворяющих этому условию, по- 
жалуй, самая простая та, у которой вместо удале- 
ний нанесены их обратные значения в произволь- 
но выбранном масштабе. Я буду называть для 
краткости такую шкалу обратных значений — шка- 
лой /?. Фотографам более всего извес^^ а встреча- 
ющаяся на ручных аппаратах шкала наводки, ко- 
торую я буду называть шкалой К. То, что У обеих 
шкал сближение на стороне больших удалений 
достигается за счет Противоположной, явл яется Длв 
наших целей безразличным. Съемка для очень ма- 
лых удалений производится помимо того, исполь- 
зуя матовое стекло. Требование возможнос ти по_ 
лучения бесконечно удаленной точки таким обра- 
зом выполнится обеими шкалами, но тем са мЫМ 
мы еще не хотим сказать, что они удовлетворяют 
строго количественно формулам глубины резкости. 
Но возомжность у них для этого мы пока не ос- 
париваем. Действительно, обе шкалы уже приме- 
нялись для построения счетных линеек, так на- 
пример обратная шкала применялась Е. Т у х е- 
лем в 1907 г., шкала Наводки Ф. Л и з е г а н- 
г о м в 1911 г. Далее эти шкалы описываются 
более подробно. 

У Я- шкалы удаления = с. =* — , (7) 

а а 

где С означает произвольно выбираемую констан- 
ту, наносится от произвольной точки. Для а — оо 
получаем 5 = О, т. е. исходная точка есть точка, 
обозначаемая оо . Для выбора константы С всхо- 
дят из самого малого удаления р, которое еще 
должно быть дано на шкале, и расстояния точки 
шкалы для р от точки оо, т . е. при шкале, дохо- 
дящей до оо из длины /, которую должна иметь 
шкала. Для удаления р получается по формуле 7, 

7 С 

расстояние / = — , откуда 

С — І.р ( 8 ) 



У .Е-шкалы, напротив, наносятся или разности — 
растяжение камеры минус фокусное расстояние от 
бесконечно удаленной точки, или растяжения каме- 
ры от точки Т , лежащей на расстоянии / внешкалы. 

Так как при применении ^-шкалы к счетной 
линейке с целью увеличения естественной шкалы 
необходимо еще умножение на постоянны й мно- 
житель К , получаются следующие основные фор- 
мулы для расстояний точек -Е-шкалы: 

3 = Ъ • к от точки Т (9) 

или = (Ь — /) • к от точки оо (10) 


Так как при разметке шкалы точка Т не может 
быть использована из-за слишком большого уда- 
ления, обыкновенно предпочитается последняя 
формула. 

С помощью формулы 2, получаются расстояния 
для рассматриваемых удалений 

в-/ 

Для самого малого удаления р расстояние точ- 

рл 


(И) 


ки шкалы 1= 


р—і 


следовательно: 


* = и Я* к = кк-і) 


( 12 ) 


У делений обеих шкал естественно наносятся не 
числовые значения расстояний 5, но числовые зна- 
чения удалений а, из которых они были получены. 

Для построения шкалы нет нужды вычислять 
расстояния для всех делений шкалы. Достаточно, 
если вычислены главные значения. Если нанести 
на миллиметровую бумагу натуральные удаления 
в уменьшенном масштабе в качестве абсцисс, рас- 
стояния $ в их истинной величине в качестве 
ординат, и соединить полученные точки кривой 
линией, то на ней можно прочитать промежуточ- 
ные значения. 

Для вычисления и написания круговых шкал 
выражают длину I в дуговых единицах, затем по- 
лучают расстояния « также в дуговых единицах и 
наносят на окружность любого радиуса. Таким 
образом, например, если шкала заполняет всю ок- 
ружность круга, то / = 360°. В отношении боль- 
шей легкости вычисления Я-шкала выгоднее, 
чем ІГ-шкала, хотя разница невелика. Но если 
мы хотим получить счетную линейку для несколь- 
ких фокусных расстояний, Я-шкала оказывается 
много выгоднее. Так как она не зависит от фо- 
кусного расстояния, можно одну и ту же шкалу 
применить для любого фокусного расстояния. На- 
оборот, ^-шкала должна для каждого фокусного 
расстояния вычисляться самостоятельно. Для срав- 
нения шкал на фиг. 2 представлены три шкалы 
равной силы и для равного интервала расстояния 
гс - есть /?- шкала, ЕЪ есть іГ- шкала для фо- 
кусного расстояния 5 см у ^20 есть Е- шкала для 
фокусного расстояния 20 См. 


ТЕОРИЯ СЧЕТНОЙ ЛИНЕЙКИ 
С К - ШКАЛОЙ 

Если шкала удалений построена, остается ещ ѳ 
построить шкалу диафрагм, для которой теперь и 
нужно вывести формулу. 

Натуральные удаления а е , а п и а ѵ даются или 
по крайней мере могут даваться на /2-шкале 
делениями, расстояния которых от деления оо оп- 

с с 

ределяются по формулам 7, - в 3.„ = — * 


9 Ф = - Если теперь нужно при установке ну- 

левого деления шкалы диафрагм на деление а 
шкалы удалений одно деление диафрагмы Для 
диафрагмы г установить на точку шкалы а м , дру- 
гое деление диафрагмы на точку шкалы а*, то 
мы должны, очевидно, если расстояние первого из 
указанных делений диафрагмы от нулевого деле- 
ния обозначить через у , а расстояние второго из 
указанных делений диафрагмы обозначить через 
у Ю у составить уравнения: 


с с с с 



Если подставить для а п и и ѵ значения 
мул 5 и 6, то если опустить для удобства 
е, получаем 


/ 2 -4- аиг — /иг с 


а/2 

а 

/ 2 -{- аиг — /иг — 

■12 

а/2 


аиг — /иг с - и 

1.0 — 

оР Р 

4.« 

/ 2 | аиг — 

/иг 

С а/* 


/% — /2 4- аиг — 

Гиг 


=с Ф 

аиг — /иг си ш а — / 
ар Р а ‘ 


Г 


2 


из фор- 
ин деке 


а (13) 


( 14 ) 


Как мы видим, оба расстояния равны, т. ѳ. де- 
ления диафрагмы, обозначенные одинаковыми чис- 
лами, всегда находятся на одинаковом удалении 
от нуля по обе его стороны, что очень упрощает 
вычисление шкалы диафрагмы. К сожалению, фор- 
мулы показывают также, что эти расстояния с уда- 
лением точки наводки должны изменяться, если 
шкала диафрагм, должна давать правильные пока- 
зания. Для построения точной счетной линейки 
рассматриваемой до сих пор формы, т. е. с неиз- 
менной шкалой диафрагм /?-шкала также непри- 
годна. Для наглядности я построил диафрагму, 
представленную на фиг. 3. Средняя горизонталь- 
ная линия представляет /?-шкалу для удалений 
от 1 м до оо. Если провести через какую-либо 
точку шкалы линию перпендикулярную к ней — нес- 
колько таких линий показаны, — то эта линия сво- 
ими точками пересечется с обозначенными числами 
линиями дает для упомянутой наводки правильную 

шкалу диафрагм для г = 10 см и и мм - 
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Фиг. 3 


43 


Приставленные к „диафрагменным линиям 44 чи- 
сла указывают диафрагменные числа г. Точка пе- 
ресечения нормалей с шкалой удалений соответ- 
ствует при этом нулевой точке шкалы диафрагм. 

Рассматриваем ли мы верхнюю, или нижнюю 
часть нормалей (как правую сторону шкалы диаф- 
рагм), безразлично — вследствие симметрии. Про- 
ведение линий диафрагм очень просто, потому что 
они являются прямыми, которые пересекаются 
в точке шкалы для удаления /, т. е. в расстоянии 
с 

у влево от точки со, что можно легко доказать 

методами аналитической геометрии. На диаграмме 
ясно видно как шкала диафрагм, указываемая ор- 
динатами, должна меняться чтобы всегда полу- 
чить правильное показание. Если шкалу диафрагм 
сделать неизменной, то при этом приходится удо- 
вольствоваться получением совершенно точного 
показания только для одного удаления наводки, а 
для всех других только приблизительно правиль- 
ное, что обыкновенно достаточно и является более 
практичным, чем использование таблиц. При по- 
мощи изображения и формул каждый может вычи- 
слить наиболее подходящую ему шкалу диафрагм. 
Если желают производить вычисление возможно 
более удобно, то выбирают шкалу диафрагм для 

удаления наводки оо. Тогда а — / — а и у = ~р • 

По этой формуле вычисляется шкала диафрагм 
у счетной линейки Тухеля. Получают тем самым 
при наводке на оо правильное, а для всех других 
удалений слишком большие значения для глубины 
резкости. Было бы во всяком случае правильнее 
вычислять шкалу для некоторого среднего удале- 
ния. О требуемом для этого добавочном труде не 
стоит говорить. 

Вычисления шкалы диафрагм помимо того очень 
просты, потому что расстояния пропорциональны 
диафрагменным числам. Еще лучше применить 
две или большее количество шкал диафрагм, о чем 
будет итти речь в п. 7. 


ТЕОРИЯ СЧЕТНОЙ ЛИНЕЙКИ 
С Е - ШНАЛОЙ 


На шкале Е нанесены удаления а е , а п и а т рас- 
стояния которых от точки Т у лежащей вне шкалы 
по формуле (9), являются умноженными на коэфи- 
циент К растяжениями камеры в е • к у ѳ )Ъ * к и • к. 
Подобным образом, как было указано раньше, по- 
лучаются отсюда формулы шкалы диафрагм. 


Уп — Ь п * к — Ь^с 

Ук - М — Кк 

Если подставить для Ь я и Ь ю значения их из 
формулы 3 и 4 и отбросить индекс С, то получим: 


»-77 *-** 

у, >■ ■ ■ * 

Ь ■ и • г 


/~иг 
Ь • и • г 


к. 


(15) 


Если заменить Ь по формуле 2 через - — , 


(16) 


а-/ 


получим: 


Уп = 




и 


Угс 1 


а / і — мх 

а • / иг 

/+их 




( 17 ) 


или, в более удобном для вычисления виде: 

гг и ш г 

-77— и* 


Уп = к • /- 


*- = * • 'а 


а иг 
— / '/ + иг 


(18) 


Очевидно, что и здесь шкала диафрагм должна 
была бы меняться с удалением точки наводки, 
чтобы получить точные результаты. Для пояснения 
я построил на фиг. 4 диаграмму, аналогичную 
диаграмме фиг. 3. 



Фиг. 4 

Ординаты выше оси абсцисс дают значения у /ГГ 
ординаты нижние — значения у п . 

Таким образом получаем для какой-либо точки 
шкалы наводки правильную шкалу диафрагм в пра- 
вильном положении, если повернем проходящую 
через эту точку линию ординат около этой точки 
в направлении часовой стрелки на 90°. Линии 
диафрагм опять являются прямыми линиями, но- 
они не пересекаются, как у шкалы, на стороне ма- 
лых удалений, но на другой стороне в уже указан- 
ной в п. 4 точке Ту которая находится на продол- 
жении оси абсцисс в удалении /* & от точки со. 
Таким образом нужно при применении Е-шкалы 
брать удаление, для которого вычисляется шкала 
диафрагм и для которого получается правильное 
значение, тогда как при других удалениях можно 
довольствоваться приближенными значениями. Про- 
стейшее вычисление получается опять при а — оо. 

Тогда а а /, у п = к / !* ' и у гс =Іс • / 

/ — иг / -г иг 

В этом случае получают при наводке на беско- 
нечность правильное, а при всех других наводках 
слишком малое значение для глубины резкости. 
Вычисление шкалы диафрагм не так просто, как 
в случае /?-шкалы. Прежде всего у и и у 1Р раз- 
личны и значения у п и у и не являются больше 
пропорциональными г. Правда, отклонение от про- 
порциональности небольшое, и достаточно, если у п 
и у гр точно вычислены только для одной (малой) 
диафрагмы, а для других определяются, исходя 
из пропорциональности. Очевидно, что здесь, так 
же как и со счетной линейкой с ^-шкалой, воз- 
можно и желательно применить более чем одну 
шкалу диафрагм. 


ПРАКТИЧЕСКИЕ ВЫВОДЫ 


После всего, что было сказано относительно обеих 
шкал, при выборе шкалы для построения счетной 
линейки всегда берется шкала і?, за исключением 
только того случая, когда используется сама шкала 
установки фотоаппарата. Но это возможно, если она 
велика, у ручных аппаратов только при наличии 
соответствующего приспособления для передвиже- 
ния объектива. В отношении построения шкалы 
диафрагм все необходимое было сказано в п. 4. 
Выяснив допустимую нерезкость, вычисляют по 
данным формулам шкалу диафрагм. Если есть ка- 
кое-либо сомнение, то можно удаления ближней 
точки и дальней точки при одной определенной 
средней установке на резкость для одной диаф- 
рагмы определить эмпирически посредством проб- 
ной съемки и после этого изготовить шкалу диа- 
фрагм. Если шкала диафрагм, как на фиг. 1, легко 
может быть обменена, то можно испробовать и 
использовать вычисленную шкалу диафрагм, но 
также с какой-либо предварительно принятой нерез- 
костью. Оказывается, что если нужно сделать шкалу 
диафрагм шире или уже, можно легко вставить 
новую линейку. 

Очень удобная для построения форма счетной 
линейки представлена на фиг. 1, причем однако 
нужно заметить, что эта фигура дана только для 
объяснения принципа, и было бы непрактично 
в точности придерживаться этого образца. Так 
как вырез в Л имеет еще одну свободную сторону 
и счетчик диафрагмы В , если он сделан несколько 
шире, имеет место для второй шкалы диафрагм, 
то можно разделить шкалу удалений. Этим самым 
выигрывают при равной четкости в отношении 
укорачивания, а при равной длине прибора — в от- 
ношении четкости. Таким образом нужно делить 
шкалу не просто на прилегающие одна к другой 


части, но нужно, чтобы обе части шкалы могли 
сильно выдаваться. Так например, если одна шкала 
должна служить для удалений до 3 л, а другая 
для больших удалений, то нужно иметь возмож- 
ность читать на первой части также удаления 
дальней точки, а на второй — удаления ближней 
точки при наводке на 3 м . Для каждой из двух 
шкал удалений естественно должна быть вычислена 
собственная шкала диафрагм. Константы с или к 
обеих шкал вообще не равны. 

Иногда бывает полезным приспособлять счетную 
линейку для § двух различных нерезкостей. Ведь не 
безразлично, получают ли контактную копию со 
снимка 6X9 см или же получают увеличения. 

В таком случае можно снабдить обратную сторону 
счетчика другими шкалами диафрагм. Счетные 
линейки только что описанной формы, если они • 
снабжены шкалами, имеют еще то преимущество, 
что их можно использовать для различных фокусных 
расстояний. Тогда только нужно для каждого фокус- 
ного расстояния сделать свою подвижную линейку. 

Круговые счетчики также практичны, потому 
что позволяют нанести достаточно большую шкалу 
удалений на относительно малом пространстве. 
Уже упоминавшийся счетчик Тухеля состоит из 
двух кругов, которые могут вращаться вокруг 
штифта, проходящего через их средины. Один круг, 
несколько больших размеров, имеет шкалу удале- 
ний, другой — шкалу диафрагм. Но штифта можно 
избежать. Каждая из обеих подвижных частей А 
и В состоит из трех картонных плас инок. Для 
прибора с поверхностью 11X11 см достаточен кар- 
тон толщиной 0,6 — 0,7 мм. Но построение такого 
счетчика требует большог терпения и тщатель- 
ности. Чтобы можно было легче пользоваться 
счетчиком, целесообразно снабдить внутреннюю 
часть вблизи края впадинами для большого и ука- 
зательного пальца. 


Белые точки 

НА ФОТОБУМАГЕ 


Производство фотографических бумаг, равно как 
■ пластинок, состоит в основном из двух опера- 

і»й: 

1) приготовления эмульсии и 

2) полива ее. 

Каждая из этих операций весьма ответственна 
м имеет свои виды брака. В то время, как непра- 

• аильное изготовление эмульсии влияет на общие 
фотографические свойства светочувствительного 
слоя (чувствительность, контрастность), — ненор- 
мальные условия поливания эмульсии на бумагу 
вызывают другие, специфические виды брака. С 
одной стороны, часто получается слой эмульсии 
неравномерной толщины, в результате чего при од- 
ном и том же количестве упавшего света почер- 
нение бумаги в разных местах будет разное. Этот 
вид брака связан с чисто механическими дефек- 
тами работы поливочных машин и встречается как 
на бумагах, так и на пластинках. 

С другой стороны, на слое эмульсии могут воз- 
никнуть белые, а иногда и черные, точки, которые 
в одних случаях видимы уже на непроявленной 
бумаге, а иногда обнаруживаются лишь после про- 
явления. Эта точки появляются преимуществен- 
но на бумагах и носят обычно массовый, поваль- 
ный характер, являясь истинным бедствием для 
предприятия. Причина их до сих пор не вполне 
выяснена и рассмотрение природы этого явления 
и форм борьбы с ним и составляют задачу этой 
статьи. 

На производстве знают, что появление на бума- 
ге белых точек зависит от одной из следующих 
двух причин: 

1 ) либо от той партии желатины на которой 
изготовлена эмульсия, 

2) либо от сорта бумаги, на которую поливают 
эмульсию. 

Точки, появляющиеся по вине желатины, бы- 
вают обычно довольно крупными (диам. около 1 — 
3 мм) ш носят общее название «депрессии». Явле- 
ние это почти никогда не наблюдается, если 
эмульсия приготорлена на иностранноіі желатине 
(на которой советские фабрики работали до 
сравнительно недавнего прошлого), и, к сожале- 
нию, довольно часто обнаруживается при совет- 
ской желатине. 

Если взять раствор такой «депрессионной» же- 
латины и полить на горизонтально установленное 
зеркальное стекло слоем примерно такой же тол- 
щины, что и слой эмульсии, то сначала, пока же- 
латина жидкая, поверхность будет совершенно 
гладкой. Но как только желатина начнет засту- 
деняться, тотчас по всей поверхности появиться 
масса ямок различных диаметров и глубин. После 
высыхания желатины эти ямки опять исчезают, 
т. к. слой желатины, теряя воду, становится на- 

• столько тонким, что ямок больше не видно. Эту 
картину можно сфотографировать особенно хоро- 
шо ■ специальной камере (рис. 1), поставив стек- 
ло между светочувствительной бумагой и Светл- 
ов нойся точкой. 


Ю. ГОРОХОВСКИЙ 

Вследствие неровной поверхности желатины, 
свет, проходя через ямку, несколько рассеивается 
и на бумаге появляется весьма отчетливая карти- 
на. На рис. 2 дана фотография слоя депрессионой 
желатины. Недепрессионная желатина дает совер- 
шенно равномерную картину. Примерно то же са- 
мое, получается и при поливе бумаг или пласти- 
нок фотографической эмульсией, изготовленной на 
депрессионной желатине, но только число ямон 
там значительно меньше. 

Представим себе разрез слоя только что засту- 
денившейся эмульсии вблизи одной такой ямки 
(рис. 3). Толщина слоя эмульсии под ямкой бу- 
дет очень мала, бромистого серебра там будет 
тоже очень мало и поэтому, когда через несколько 
часов слой высохнет и станет совершенно тонким, 
то в том месте, где была ямка, окажется «слепое», 
неактиничное пятно, которое и дает белые точки. 
Возникает депрессия. Если же эмульсию полить 
толстым слоем, то глубина ямки будет незначи- 
тельна по сравнению с общей толщиной слоя, и 
белой точки не будет. Этим объясняется то, что 
на пластинках депрессия бывает гораздо реже, чем 
на бумаге: пластинки поливаются слоем эмульсии 
примерно в три раза более толстым, чем бумаги. 



Рис- 1- 



Ри«. 2. 

Чем же объяснить образование таких ямок на 
поверхности слоя желатины? Форма поверхности 
всякой жидкости определяется ее поверхностным 
натяжением. У каждого тела как жидкого, так и 
твердого поверхностные слои по своим свойствам 
несколько отличаются от внутрилежащих слоев. 
Поверхностный слой характерен наличием в яме 
особого «поверхностного натяжения» — сиды, дей- 
ствующей вдоль поверхности тела и стремящейся 
придать последнему такую форму, при которой 
ено обладало бы наименьшей поверхностью и наи- 
меньшим запасом поверхностной энергии. 

Так, например, шарообразная форма падающей 
капли объясняется именно тем, что из всех гео- 
метрических фигур данного объема именно шар 
обладает наименьшей поверхностью. Точно также 
растекание капли по твердой поверхности будет 
-мм сильнее, чем меньше поверхностное натяже- 
ние — сила, стремящаяся собрать каплю в шар. 

Такое поверхностное натяжение имеется и у 
раствора желатины и может быть различными спо- 
собами (в частности сталагиометром) измерено. 
Ряд веществ при растворении в той или иной 
жидкости способен понижать, а иногда и повы- 
шать) поверхностное натяжение, такие вещества 
называются поверхностно активными. Поверхность 
жидкости, содержащей такое поверхностно актив- 
ное вещество, будет обладать уже иными свой- 
ствами: в силу меньшего поверхностного натяже- 
ния и стремление иметь наименьшую поверхность 
будет меньше, и такую поверхность будет легче, 
увеличить, например, размазать каплю по стеклу. 

Оказывается, что в качестве такого поверхно- 
стно активного вещества в желатине присутствуют 
•ченъ маленькие капли жира (который в силу 
животной природы желатина при недостаточно 
тщательном производстве всегда может остаться 
в нем). Будучи мало растворимыми, эти капли жи- 
ра снижают поверхностное натяжение лишь в 
тех местах, где они сами останавливаются, всплы- 
вая на поверхность. В результате на поверхности 
мы имеем ряд участков, характеризуемых местным 
локальным нонижением поверхностного натяжения. 
Тогда главная часть поверхности, где поверхност- 
ное натяжение выше, будет деформировать участок 
с меньшим поверхностным натяжением, увлекая 
оттуда желатину; в результате возникает ямка. 
То, что ямок на поверхности эмульсии много 
меньше, чем на чистой желатине, объясняется тем, 


что содежащиися в эмульсии аммиак, будучи щс 
лочью, омыливает наиболее мелкие капельки жи- 
ра, оставляя неомыленными лишь крупные. Тща- 
тельным фильтрованием эмульсии можно значи- 
тельно уменьшить депрессию. Однако, наиболее 
радикальным является введение в эмульсию силь- 
но поверхностно активных и, притом, хорошо* 
растворимых веществ. Б результате поверхностное 
натяжение всего раствора уменьшится и исчезнет 
разница между большей частью поверхности и 
участками содержащими жир. 

В разное время практиками-производственниками 
предлагалось много средств для уничтожения бе- 
лых точек; обычно это были различные поверх- 
ностно активные вещества. Так. до последнего* 
времени к нам ввозилось довольно много препарат 
тов из-за границы, например патентованный «Аль- 
борит», панамская корка и т. д. Однако, в боль- 
шинстве случаев эти средства не были достаточно 
эффективны. Фотографическим сектором Гос. оп- 
тического института в Ленинграде недавно пред- 
ложен в качестве средства для борьбы с депрес- 
сией особый технический препарат судьфонафтено- 
вых кислот «Контакт», производящийся внутри- 
СССР. Это — одно из наиболее сильных поверх- 
ностно активных веществ, было в свое время пре- 
дложено проф. Е. Г. Петровым для расщепления 
жиров в мыловаренном производстве. Фотографи- 
ческий сектор ГОИ после ряда опытов нашел воз- 
можным применить «Контакт» для уничтожении 
депрессии на желатине, т. к. на фотографические 
свойства и на сохранность фотобумаги он совер- 
шенно не влияет. В настоящее время это средство 



Рис. 3. 

уже широко применяется несколькими фотограф» 
ческими фабриками СССР. Было также установле- 
но, что депрессию можно уничтожить и более про- 
стым, чисто механическим методом — тщательно 
фильтруя на фильтпрессе желатиновый «бульон». 

Что касается второго рода точек, вызываемых 
свойствами данного сорта бумаги, на которую по- 
ливают эмульсию, то причиной их возникновения 
являются медные или бронзовые частички очень* 
малого размера: они попадают в бумажную мас- 
су с бронзовых валов при приготовлении массы. 
Эти частички меди несколько растворяются в 
эмульсии и дают электрически заряженные ионы 
меди; последние проникают в эмульсионный слой 
и адсорбируются (поглощаются) поверхностью* 
кристаллов бромистого серебра, десенсибилизируя 
их. Чем больше частичка меди, тем больше ионов 
она дает и тем больший участок эмульсии «пора- 
жается» медью. 

Для фотографических бумаг в качестве подлож- 
ки применяют баритованную бумагу, т. е. обыч- 
ную бумагу, покрытую слоем сернокислого бария 
с желатиной, предохраняющим бумагу от промо- 
кания при поливе эмульсий. Таким образом, ба- 
ритовый слой должен был бы отчасти предохра- 
нять эмульсию от проникновения в нее ионов ме- 
ди. Однако, постепенное взаимное проникновение 
эмульсии и ионов меди навстречу друг другу все 


Окрашивание бромосеребряной 

БУМАГИ в ЦВЕТ СЕПИЯ 


Каждый из фотокоров при окраске отпечатков 
в цвет сепия получал различные результаты. 

Это происходит потому, что на окончательный 
тон отпечатка оказывает влияние не только каче- 
ство применяемого сернистого натра, но и ход 
процесса проявления. Особенно сказывается тем- 
пература раствора и его истощение. Чем свежее 
проявитель, тем приятнее цвет окраски — от 14 
до 16° можно считать температуру проявителя 
способствующего окраске. Слишком теплый про- 
явитель даст более яркие, светлые цвета. 

Старый, более изработанный проявитель, а 
главное, ниже нормальной температуры, т. е, хо- 
лоднее 14°, при окрашивании дает излишне тем- 
ные, холодные цвета сепии. 

Предлагаемый способ окраски отпечатков дает 
воз-мо ж ность получать отпечатки почти одинако- 
вых тонов. Он заключается в том, что для раз- 
лично проявленных отпечатков дана соответству- 
ющая (рецептура. 

Поэтому перед окрашиванием необходимо разо- 
брать отпечатки на: а) светлые, б) немного по- 
желтевшие от долгого проявления; б) недопрояв- 
ленные; в) нормальные по выдержке и силе про- 
явления и г) пе реп роя в ленные. 

Процесс окрашивания отпечатков, правильно 


проявленных: . * 

Раствор А-1 

Воды 1 000 куб. см 

Брома 5,0 г 

Сернистого натра 5,0 „ 

Раствор Б-2 

Воды • 1 000 куб. СМ 

Красной кровяной соли 10,0 г 

Брома 10,0 .. 

Поваренной соли 2,0 .. 


Отпечатки — безразлично сухие или мокрые, 
кладут штук по 15 один за другим в раствор 
А-1, и держат две минуты, все время переклады- 
вая. Далее отпечатки споласкивают в воде, около 
минуты и обрабатывают раствором Б-2 также в 
течение двух минут. Затем отпечатки опять кла- 
дут в воду, но только во вторую, специально при- 
готовленную кювету, и промывают (не дольше ми- 
нуты). Далее отпечатки возвращают опять в ра- 
створ А-1, в котором и держат до окрашивания в 
темный цвет сепии. 


Е. ЭЛЛЕНГОРН 

Процесс окрашивания отпечатков, пожелтевших 
от долгого проявления светлой печати и недо- 


проявленных: 

Раствор А*3 

Воды • ...1 000 куб. см 

Сернистого натра 5 * 

Брома * 10 „ 

Поваренной соли 2 

Раствор Б-4 

Воды 1 000 куб. см 

Красной кровяной соли 5,0 г 

Брома . . . . . . . • 15,0 

Поваренной соли ■ 2,0 „ 


Порядок окрашивания тот же, что и в предыду- 
щем случае, только первый раз в растворе А-3 
и Б-4 отпечатки надо держать дольше (3 — 4 ми- 
нуты). 

Процесс окрашивания темных и перепроявлен- 
ных отпечатков: 

Раствор А- 5 


Воды 1 000 куб. см 

Сернистого натра 5,0 * 

Брома 2,0 „ 

Раствор Б-6 

Воды ,,.1 000 куб. см 

Красной кровяной соли 15,0 і 

Брома 5.0 * 

Поваренной соли 5,0 

Температура раствора — 18° С. 


Отпечатки держат в растворе Б-6 столько вре- 
мени, сколько надо, чтобы рисунок вытравился, 
затем промывают до 5 минут. 

Остальное — без перемен, как при окрашивании 
нормальных отпечатков. 

Главное условие устранения брака, — это хоро- 
шая промывка отпечатков. Если в отпечатках есть 
остатки гипосульфита, то это сразу скажется в 
виде желтой окраски, а также отливов в виде 
перламутровых оттенков. Исправление брака не- 
возможно. 

Кроме того, гипосульфит загрязняет растворы, 
что приводит к получению вялых светов: тонкие 
нюансы световых бликов утрачиваются, отпеча- 
ток имеет грязноватый тон и т. д. 

Характерным показателем загрязнения раство- 
ров является окрашивание подложки бумаги в 
серовато-синеватый цвет. 


же, дает нежалательный эффект; особенно большое 
число точек возникает, если слишком медленно 
сушить политую эмульсией бумагу. Подавление 
этого брака достигается, с одной стороны, улучше- 
нием качества баритованной бумаги (доводя до 
минимума стирание меди с валов), с другой сто- 
роны, введением различных веществ, восстанавли- 
вающих чувствительность бромистого серебра (ре- 
сенсибилизаторов) или связывающих ионы меди 
в нерастворимые, преимущественно комплексные 
соединения. В этом направлении сейчас ведутся 
работы. 


Следует еще упомянуть о третьем роде точек, 
наиболее знакомом практикам-фотографам. Это 
точки бактериального происхождения, исследован- 
ные англичанином Р. Арчи Обычно эти точки 
появляются на бумаге или пластинках уже после 
выпуска их с фабрики в продажу: особенно часто 
эти точки губят продукцию на юге. 


1 Обстоятельный реферат этой статьи помещен в ,, Бюллетене 
НИКФИ“ № 1-2 аа 193 1 г. 


ИЗ ПРАКТИКИ ДЛЯ ПРАКТИКИ 


Копировальный станок 


М. АРБАТСКИЙ 


При конструкции своего станка я старался до- 
биться следующего: 1. Экономии времени, '2. Ма- 
тематически точной выдержки и 3. Выпечатывание 
■нужной стороны негатива. 

В виду того, что размеры станка в большин- 
стве случаев могут быть без ущерба измерены, 
чертежи дают схематичные. Общий вид представлен 
на рис. I. На скошенной стороне ящика вырезано 
отверстие для негативов (у меня разм. 13 X 18), 
При печати с меньших размеров вкладывается 
специальный вклад, который имеет 3 размера: 

6x9. 9x12 и 10x15 (рис. 2). 



На рис. 1 вклад показан для одного размера. 
Чтобы во время работы вклад не выпадал, он 
придерживается зажимом. 

Отверстие для негативов изнутри закрывается 
дверкой с красным стеклом. Устройство дверки 
дано на рис. 3. Действие крышки е (рис. 1) и 
дверки Г {рис. 3) следующее: негатив кладется 
и отверстие на стекло, свет, проходя через крас- 
ное стекло дверки, освещает негатив. Когда бума- 
га положена на негатив, ручкой А надавливают 
крышку е (рис. 1) и крючком Б на клин В . Клин 
отодвигает посредством рычагов дверку Г, Когда 
нужная выдержка сделана, отпускают ручку А , 
и окно закрывает отверстие для негативов. 

Приспособление, регулирующее выдержку, пред- 
ставлено на рис. 4. 

К клину В присоединены в точке 71/ два рыча- 
га Л и К, которые соединены подвижно в точ- 

вкллд 

1 Ю х/5 
^ 6л9 


7772 I 



5 * ѵ 

і?: 

ш 
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Рис. 3. 


ке Н. Рычаг К имеет точку опоры О, которая мо- 
жет передвигаться по разрезу П , т. е. можно уко- 
рачивать или удлинять правое плечо — заставлять 
проходитъ его расстояние больше или меньше. 

На рис. 4 рычаг благодаря более сильной пру- 
жине в клине В упирает в шпенек т (на коле- 
се Р), не позволяя пружине С развернуться, по- 
чему отверстие для негативов закрыто дверкой 

Когда ручкою А посредством крючка Б удалим 
клин В до отказа, то у рычага длинный коней 
поднимается в зависимости от места положения 
точки опоры О. Дверка откроет отверстие и со- 
бачка У защелкнется за крючок Б посредством 
давления маленького рычажка Л. Выдержка бу- 
дет продолжаться до тех пор. пока шпенек г не 
дойдет, под действием пружины, до рычага к и 
и не ударит в него. Тогда рычаг А откажется 
держать собачку, и весь механизм придет в ис- 
ходное положение. 

Для того, чтобы колесо быстро не вращалось, 
оно задерживается воздушным регулятором, по- 
казанным на рис. 4 (г). 

Вместо автоматического закрывания дверки ко- 
нец выдержки может извещаться звонком. 



<Рис. 2. 


Рис. 4. 
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Данный механизм может приводить в движение 
счетчик, который должен показывать, сколько сде- 
лано отпечатков с негатива. Счетчик такой же как 
и ручных ящичных камер. 

На рис, 5 дана схема устройства освещения. В 
ящике прорезается отверстие Н (см. рис. 1), в 


которое проходит стержень с укрепленной на нем 
лампою. Путам передвижения лампы в ту или 
иную сторону можно добиться некоторого испра- 
вления позитива при печати с негатива с неодина- 
ковой плотностью. 


Съемка на фотобумаге 


С. Н. ЖУКОВСКИЙ 


При развитии фотокружковских работ, когда 
встречается необходимость дать каждому фото- 
кружковцу возможность лично произвести ряд 
съемок и обработать эти снимки во всех стадиях, 
встает вопрос о негативном материале, сильно бью- 
щем по бюджету кружка. 

Значительно легче решается этот вопрос, если 
производить учебную съемку на бумаге. Однако, 
это дело у нас в загоне и ни в литературе, ни 
в практике работы кружков этот вид съемок не 
отображается. 

Главным тормозом этого вида работ является 
отсутствие на рынке негативной бумаги и не- 
умение использовать некоторые сорта существу- 
ющей и устранить недостатки, которые присущи 
позитивным бумагам вообще. 



•Пленочный негатив полученный с бумажного 
негатива 


Эти недостатки следующие: 

1. Очень малая чувствительность, что совер- 
шенно нгі дает возможности производить момен- 
тальные снимки. 

2. Необходимость изготовления позитива ре- 
продукционным путем, что требует соответству- 
ющей! аппаратуры, зачастую I отсутствующей в 
кружке или у любителя. 

3. Нечеткость позитива, контактно отпечатан- 
ного с бумажного негатива, так как структура 
подложки негатива довольно явственно видна на 
позитиве. 

4. Наконец, все прочие недостатки эмульсии 
фотобумаг: малая широта, нецветочувствитель- 
ность и т. д. 

Второй и третий недостатки легко устранить 
следующей обработкой. Полученный бумажный 
негатив после окончания промывки опускают на 
15—20 минут в 5% раствор поташа, формалина 
и глицерина, после чего вытирают мокрой ваткой 
или даже тряпочкой, сушат и обрезают. 

У обрезанного бумажного негатива мякотью 
пальца приподымаются края эмульсии со всех 
сторон, после чего осторожно лезвием ножичка с 
угла приподнимают эмульсию и, ухватив, ее паль- 
цем и лезвием, сдирают плавно и осторожно с 
подложки. | 

При достаточной осторожности и внимательно- 
сти обрыва пленки почти никогда не бывает. 

Полученный пленочный негатив достаточно про- 
чен для дальнейших манипуляций с ним в кон- 
тактной печати или увеличении. 

Сохранять эту пленку надо среди чистых лист- 
ков бумаги в книге, а еще лучше — в прозрач- 
ных конвертах из кальки, в которых негативы 
можно рассматривать, не вынимая. 



ПО ИНОСТРАННЫМ ЖУРНАЛАМ 


Бумага, проявитель 

И ОТБЕЛИВАТЕЛЬ 


Опыт показывает, что тон окрашенной бумаги 
меняется, начиная от пурпурно-коричневого через 
каштаново-черный до желтовато-коричневого или 
сепии. Чем обусловливается эта перемена тонов? 
В данной статье автор рассматривает влияние на 
конечный оттенок окрашенной копии различных 
факторов с целью полного овладения сущностью 
этого процесса. По мнению автора, на основании 
экспериментальных данных конечный оттенок осер- 
ненной копии зависит от величины зерен серебра 
тонированного изображения: если зерно грубое, 
то тон пурпурно-коричневый, если структура се- 
ребряного изображения мелкозерниста, то отпеча- 
ток принимает желтовато-коричневый тон. Здесь 
прямая связь между размером зерен оригиналь- 
ного изображения и между тоном, полученным 
путем огернения. Если зерно серебряного изо&оа- 
жения грубое, что, как правило, соответствует хо- 
лодному черному тону, то после обработки тони- 
рующей серной ванной копия будет иметь холод- 
ный пурпурно-коричневый цвет. 

Если же зерно оригинала мелкое, что обычно 
бывает у отпечатков теплого черного цвета, то 
после тонирования сернистой ванной отпечаток 
будет тепло-коричневого тона. 

Бумаги мелкозернистые, дающие коричневые то- 
на при проявлении, не годятся для окрашивания 
серой методом двух растворов, так как в конеч- 
ном результате дают неприятную желтовато-ко- 
ричневую окраску. Излишне говорить, что раз 
конечный оттенок копии предопределяется разме- 
ром серебряного зерна оригинальной копии, то и 
нельзя дать рецептуру, влияющую на получение 
желаемого оттенка во всех обстоятельствах. 

Размер зерна определяется характером эмуль- 
син и употребляемого проявителя. У быстрых 
эмульсий зерно значительно грубее, чем у эмуль- 
сий менее чувствительных. Есть эмульсии, со- 
стоящие из смеси бромистого и хлористого сере- 
бра, которые дают при проявлении мелкое 
зерно. Проявители также влияют на величину 
зерна изображения. Быстродействующие про- 
явители дают более грубое зерно, чем мед- 
ленные. Но здесь нужно принять во внимание 
тот факт, что хлоробромистые бумаги вообще 
проявляются быстрее, так как хлористое серебро 
скорее восстанавливается, чем бромистое, а меж- 
ду тем зерно у таких бумаг меньше, чем у чи- 
сто бромистых. Кроме того на величину зерна 
влияет экспозиция и продолжительность прояв- 
ления. Передержка и кратковременное проявление 
дает тонкое зерно — продленное проявление обус- 
ловливает увеличение зерна. Природа самого про- 
явителя также влияет на величину зерна. Бы- 
стр одвяжущие проявители (метол, амидол, метол- 
гидрохинон) дают грубое зерно. Гидрохинон и 
особенно глицин способны давать мелкое зерно. 

Обычно стараются придерживаться стандартно- 
го проявления в смысле рецепта, продолжитель- 
ности проявления и экспозиции, т. к. тогда легче 


получить желаемые результаты. Однако, кроме 
всего этого существенное значение, оказывается, 
имеет отбеливающая ванна и именно соотношение 
ее составных частей. По мнению автора, отбели- 
ватель также может быть «крупно-зернистым» и 
«мелко-зернистьгм». Обычно отбеливающий рас- 
твор состоит из окислителя серебра (перманганат 
бихромат или красная кровяная соль) и галоид- 
ной соли (напр. бромистого калия), превращаю- 
щих восстановленное серебро изображения в не- 
растворимое галоидное. Наиболее целесообразно 
употреблять красную кровяную соль и бромистый 
калий. Естественно, что соотношение красной 
кровяной соли и бромистого калия оказывает 
влияние на величину зерна, а следовательно и 
на конечный оттенок изображения. 

Если в рецепте преобладает красная кровяная 
ссль, то после отбеливателя получается мелкое 
зерно, которое после тонирования дает оттенки 
желтовато-коричневые. Если, наоборот, преобла- 
дает бромистый калий, то отбеливатель будет 
«крупнозернистый» и в конечном результате дает 
пурпурную (более или менее темную) коричне- 
вую окраску. То же действие оказывает прибавка 
аммиака. 

I. Рецепт „крупнозернистого* отбе- 

ливателя 

10°/ 0 раствора красной кровяной соли . . 3 части 

10% бромистого калия 5 я 

Воды • . „ 10 „ 

II. Рецепт „мелкозернистого* отбели- 

вателя 

10% раствора красной кровяной соли . 7,5 частей 

10% бромистого калия 0.5 „ 

Воды - • 12.5 . 

III. Рецепт стандартного отбелива- 

теля 

10% растзора красной кровяной соли . 5 частей 

10% бромистого калия 3 „ 

Воды Ю 

Для тех же случаев, когда на бумагах с эмуль- 
сиями с крупным зерном желательно получить 
более светлые тона, автор дает рецепт медлен- 
ного мелкозернистого проявителя следующего со- 


става? 

Гидрохинона * 6 частей 

Сульфита натр, безводн 20 „ 

Соды безводной 30 

10% раств. бромистого калия .... 3 куб. см 

Воды 1 000 „ „ 


При употреблении этого проявителя экспози- 
ция должна быть такой, чтобы отпечаток прояв- 
лялся полностью от 2,5 до 3 минут. Причем от- 
беливать нужно в «мелкозернистом» отбелива- 
теле. 

Для тонирования во всех ^случаях употребля- 
ется 0.5% рлствор сернистого натрия. 


Кр. 5Іі 


Простой вираж -фиксаж 

БЕЗ ЗОЛОТА 

Если в раствор* гипосульфита прибавить орга- 
ническую или минеральную кислоту, то раствор 
гипосульфита становится молочно-мутным, вслед- 
ствие разложения гипосульфита с выделением 
коллоидальной серы. Если в такой раствор опу- 
стить отпечаток на бромистой бумаге, то раствор 
подействует на нее также, как и вираж-фиксаж с 
золотом. Аналогичные результаты дают некоторый 
соли железа, меди и хрома. Например, если взять 

гипосульфита . . . . . . .20 частей 

железного купороса .... 2 „ 

воды 100 куб. см 

фиолетовая окраска скоро исчезнет. Выпавшую 
серу можно не отфильтровывать. В тонирующем 
растворе отпечаток вирируется и фиксирует в 
зависимости от температуры от 4 до 8 минут. До- 


бавление роданистой соли в раствор в соотноше- 
нии от 1 до 1,5 г на 100 куб. см улучшает то- 
нирование. Так как железный купорос дает все- 
таки нестойкий раствор, то лучше его подкислять 
(на 100 куб. см 3 куб. см 10% серной кисло- 
ты). Вместо железного купороса можно пользо- 
ваться медньгм. 


Гипосульфита 20 частей 

Медного купороса 2 „ 

Роданистого аммония ... 1,5 » 

Воды 100 куб. см 

10% серной кислоты ... 2 „ 


Тона с солями железа получаются фиолетовые, 
а пурпурные с солями меди дают сепию. 

і Д* Ир* 


Проявитель, работающий 

ПРИ НИЗКОЙ ТЕМПЕРАТУРЕ 


Обычно наилучшей температурой растворов для 
проявления считается 16 — 18°С. При более низкой 
температуре растворы работают крайне медленно 
или не работают вовсе. Журнал рекомендует сле- 
дующий рецепт проявителя, работающего при тем- 
пературе в 10 — 12°С. 

Раствор А Пирокатехина 20 і 

Сульф пта натрия безводч. 50 „ 
Раствора бисульфита нат- 
рия . . *• 10 куб. см 

Воды кипяченой . . . 1000 „ 


Раствор Б. Соды кристалл 100 і 

Едкого натра 8 , 

Бромистого кали* ... 1 „ 

Воды кипяченой .... 1000 куб. см 

Растворы сохраняются отдельно. Непосредствен- 
но перед употреблением необходимо смешать рав- 
ные части растворов А и Б. При слишком бы- 
стром ходе проявления замедление процесса до- 
стигается добавлением воды. 
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ПРОЯВЛЯЮЩИЕ ВЕЩЕСТВА 

В предыдущей беседе мы рассмотрели основные 
вопросы теории проявления. Мы видели, что с 
химической точки зрения процесс проявления яв- 
ляется процессом восстановления бромистого се- 
ребра (составляющего эмульсионные зерна) в ме- 
таллическое серебро: 

А*Вг | Ад+Вг 

Мы указали также, что проявление является 
процессом избирательного восстановления, 
т. е. под действием проявляющего расТвора быст- 
рее восстанавливаются в металлическое серебро 
те эмульсионные зерна. Которые подверглись под 
действием света некоторому, неощутимому на глаз, 
изменению. 

Настоящая беседа посвящена рассмотрению 
проявляющих веществ. Рассматриваются основ- 
ные требования, которым должно удовлетворять 
химическое вещество для того, чтобы служить в 
качестве проявляющего вещества; далее рассма- 
тривается связь между проявляющей способно- 
стью и строением органического вещества и, на- 
конец, делается обзор главнейших проявляющих 
веществ. 

Данная беседа в химическом отношении являет- 
ся несколько более сложной, чем предыдущая, и 
мы рекомендуем слушателям прежде, чем при- 
ступать к ее проработке, внимательно проштуди- 
ровать книгу: К. Мархилевича и В. Яш- 
толд-Говорко «Фотографическая химия» 
(особенно страницы, относящиеся к основным хи- 
мическим понятиям и к процессу проявления), 
или какой-либо иной элементарный учебник хи- 
мии. 

!. ОСНОВНЫЕ ТРЕБОВАНИЯ, 
ПРЕДЪЯВЛЯЕМЫЕ К ПРОЯВЛЯЮЩИМ 
ВЕЩЕСТВАМ 

Как известно, проявляющий раствор (нередко 
называемый просто проявителем) представ- 
ляет водный раствор следующих веществ: 1) про- 


являющее вещество (например, гидрохинон, ме- 
тол, адурол и т. п.), 2) углекислая или едкая 
щелочь (сода N 82003 , поташ КоС0 3 , едкий ка- 
лий КОН, едкий натрий N8014) и 3) сульфит 
№ 2 50 3 . Кроме того, проявляющий раствор неред- 
ко содержит бромистый калий (Кх> 2 ) и некото- 
рые другие вещества. Наиболее существенным из 
указанных составных частей проявителя является 
проявляющее вещество, так как именно оно яв- 
ляется тем восстановителем, который превращает 
бромистое серебро в металлическое. Значение дру- 
гих компонентов (сода, сульфит и др.) будет ра- 
зобрано в следующей беседе. 

Многие вещества являются восстановителями, 
т. е. обладают способностью восстанавливать бро- 
мистое серебро в металлическое, но лишь неко- 
торые из них могут служить проявляющими ве- 
ществами. Восстановитель, примененный в каче- 
чествѳ проявляющего вещества, должен обладать 
способностью избирательного восстановления: он 
должен восстанавливать (проявлять) эмульсион- 
ные зерна, не измененные светом (назовем их «не- 
освещенные зерна»). Проявление «освещенных» 
зерен ведет к образованию изображения на не- 
гативе; проявление «неосвещенных» зерен ведет 
к образованию вуали на негативе, скрадывающей 
изображение, и является, таким образом, вред- 
ным. В том случае, когда будут проявляться в 
одинаковой степени как освещенные, так и неосве- 
щенные зерна, мы вообще не получим на нега- 
тиве изображения, он будет представлять из себя 
равномерную черную поверхность. Наиболее вы- 
годным для нас случаем будет тот, когда будут 
проявляться только освещенные зерна, тогда не- 
гатив совсем не будет иметь вуали и проработка 
его деталей будет максимальной. 

Как известно, проявляющие вещества обладают 
вуалирующей способностью в разной степени 
(маловуалирующий глицин и сильновуалирующий 
без прибавки бромистого калия — гидрохинон). 
Очевидно, разные проявляющие вещества в раз- 
ной степени удовлетворяют основному предъявляе- 
мому к ним требованию — избирательности вое- 


Таблица 1. 


становления бромистого серебра. Иными словами, 
мы можем говорить, что различные проявляющие 
вещества обладают различнрй степенью пригодно- 
сти для применения их в качестве восстановителей 
в процессе проявления. Термин «совершен- 
ство проявляющего вещества» был введен В. И. 
Шеберстовым и Ю. И. Букиным, которые 
провели систематическое исследование фотографи- 
ческих свойств проявляющих веществ 1 . Основны- 
ми выводами упомянутой работы мы восполь- 
зуемся в следующей беседе, а в данном месте 
остановимся лишь на понятии «совершенство». 

Очевидно, совершенство проявляющего вещества 
тем больше, чем быстрее идет процесс проявления 
изображения (освещенных зерен) и чем медленнее 
происходит нарастание вуали (проявление неосве- 
щенных зерен). Обозначая скорость нарастания 
изображения И, скорость нарастания вуали В, 
имеем выражение для совершенства С: 

И 

С = К-“ . . . . .(1) 

(в данном толковании понятие «совершенства» мо- 
жет быть обозначено термином «степень избира- 
тельного действия проявителя»), где К — некото- 
рая постоянная величина (коэфициент пропорцио- 
нальности). Ксли проявление изображения идет 
быстро, а проявление вуали — медленно, мы смо- 
жем успеть проявить все освещенные зерна, пока 
неосвещенные зерна еще проявлены очень мало, — ■ 
мы получим негатив с хорошо проработанными де- 
талями, почти не имеющий вуали. Наоборот, если 
совершенство проявителя невелико, мы при про- 
явлении негатива стоим перед двумя возможно- 
стями, одинаково для нас неприятными: а) же- 
лая избежать вуали, мы должны будем прекра- 
тить проявление очень рано, когда изображение 
проявлено еще далеко не до конца; б) проявляя 
изображение до конца, мы за эго время будем 
иметь также большую величину вуали; в обоих 
случаях негатив будет обладать плохой проработ- 
кой деталей: в первом случае еще не все детали 
будут проявлены, во втором случае — наиболее 
тонкие детали (полутени) будут затянуты вуалью. 
Очевидно, максимальным значением совершенства 
(С) обладал бы проявитель, имеющий бесконеч- 
но-малую скорость нарастания вуали (В), т. е. 
проявитель, вообще не дающий вуали. В действи- 
тельности, однако, подобного идеального 
проявителя не существует, так как все про- 
являющие вещества в большей или меньшей сте- 
пени обладают вуалирующей способностью. 

По степени совершенства мы можем разделить 
наиболее употребляемые проявляющие вещества на 
классы (исследование В. И. Шебеостова и 
Ю. И. Букина) (см. табл. 1). 

При пользовании данной таблицей следует 
иметь в виду, что она относится к стандартным 
условиям опыта (1/20 молярная концентрация 
проявляющего вещества, стандартные концентрации 
соды и сульфита). Опыты производились без 
прибавления бромистого калия. Прибавление бро- 
мистого калия и изменение концентрации щелочи, 
невидимому, может несколько изменить относи- 
тельное расположение проявляющих веществ по 
степени их совершенства. Помимо « совершен ства». 


1 В. И. Шеберстов и Ю. И.7Б у к и н— „Сравнительная 
характеристика фото рафических свойств проявляющих не- 
54 це^тв“ (статья печатается в новом журнале Союакино и 

НИКФИ — „Журнал кмно-фотопромышАевйости". 
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существенной характеристикой проявляющих ве- 
ществ является их относительная скорость работы, 
чувствительность к прибавкам бромистого калия н 
др. Эти факторы будут разобраны в следующей 
беседе. 

Итак, основным требованием, которому должно 
удовлетворять вещество для того, чтобы оно могло 
служить в качестве проявляющего вещества, это 
способность к избирательному восстановлению га- 
лоидного (бромистого) серебра фотографической 
эмульсии. 

Проявляющее вещество должно удовлетворять 
также некоторым другим, дополнительным требо- 
ваниям: 

1. Оно должно обладать растворимостью 
в воде. 

2. Щелочный, с прибавлением сульфита, раствор 
проявляющего вещества должен обладать хорошей 
сохраняемостью, т. е. он не должен быстро 
окисляться и терять свои проявляющие свойства 
под действием кислорода воздуха. 

3. Проявляющий раствор не должен при прояв- 
лении давать с желатиной окрашенных про 
д у к то в. 

4. Проявляющий раствор должен обладать про- 
являющей способностью без прибавления слишком 
больших количеств щелочи. 

2. ОСНОВНЫЕ СВЕДЕНИЯ 
ИЗ ОБЛАСТИ ОРГАНИЧЕСКОЙ 

ХИМИИ 

Большинство ныне применяемых проявляющих 
веществ относится к органическим веществам, из 
неорганических веществ еще имеет некоторое рас- 
пространение (очень ограниченное) щавелево-же- 
лезный проявитель. Несомненно, что быстрое раз- 
витие фотографии в конце XIX и начале XX ве- 
ком имеет связь с бурным развитием во второй 
половине XIX века органической химии, которая 
смогла синтезировать многочисленный ряд прояв- 
ляющих веществ, обладающих в значительной сте- 
пени пригодностью к практической работе. В на- 
стоящее время неорганические проявляющие ве- 
щества настолько вытеснены органическими, что 
некоторым практикам фотографам (особенно моло- 
дым), несомненно, никогда не приходилось рабо- 
тать с щаве лов о кислым "железом, между тем этот 


проявитель в свое время имел весьма широкое 
распространение. 

Мы в данной беседе останавливаемся только на 
органических проявляющих веществах, ввиду их 
исключительно широкого распространения. Однако, 
прежде чем переходить к рассмотрению органиче- 
ских проявляющих веществ, мы должны остано- 
виться на основных понятиях органической химии. 

Разделение обшей химии на два отдела — неор- 
ганическая и - органическая химия — имеет в пер* 
вую очередь истррическое значение. Прежде пола- 
гали, что вещества составляющие тела животно- 
го и растительного мира, не могѵт быть получены 
искусственным путем (синтезированы) вне этих 
тел, так как для создания этих веществ требуется 
особая «органическая» (жизненная) сила. Впервые 
подобные идеалистические воззрения были поко- 
леблены в 1928 г., когда Велео искусственным 
путем из более простых вешеств полѵчил мочеви- 
ну. Синтез і мочевины в 1828 г. следует считать, 
вместе с тем, и началом расцвета органической 
химии. В настоящее воемя в химических лаборато- 
риях создаются почти любые органические веще- 
ства, и даже больше того: создаются органические 
вещества, еще не найденные в растениях и живот- 
ных. Краски (индиго, конго, ализарин и др.), ле- 
карства (хинин « Др.), прежде получавшиеся из 
особых растений, в настоящее воемя целиком до- 
бываются искусственным пѵтем в химических ла- 
бораториях и заводах, и этот путь нередко оказы- 
вается более дешевым и удобным. Наиболее слож- 
ные органические вещества, например, белки, мы 
еще не умеем синтезировать, — но это объясняет- 
ся не тем. что их невозможно искусственно полу- 
чить, а только чрезвычайной сложностью их 
получения. Воззрение об особой «ооганической» 
силе, требуемой для создания органических ве- 
ществ, теперь, понятно, совершенно отброшено. 
Органические вещества могѵт быть созданы не 
только в телах животных и оастений. но также — 
в колбах и пробирках под действием тех обычных 
видов энергии, которые нам служат в технике — 
движут паровоз, трамвай, машины. производят 
изменения в фотографической пластинке й\т. д. 

Очевидно, в настоящее время нет никакой 
принципиальной разницы между ор- 
ганическими и неорганическими ве- 
ществами. Однако, разделение на неорганиче- 
скую и органическую химию сохранилось и в насто- 
ящее івремя, так как это разделение имеет извест- 
ные удобства. Под органической химией в настоя- 
щее время понимают химию соединений, содержа- 
щих углерод (С). Особое положение углерода в 
периодической системе элементов и энергетический 
режим земной оболочки имеют результатом то 
обстоятельство, что число соединений, содержа- 
щих углерод, на земной поверхности необычайно 
велико (значительно больше, чем суммарное ко- 
личество соединений всех других элементов). 

В большинстве случаев углеродистые соединения 
имеют весьма сложное строение и, вместе с тем, 
обладают относительно небольшой стойкостью, 
т. е. обладают способностью под действием ки- 
слорода и других реагентов разрушаться и пре- 
вращаться в другие, обладающие иными свой- 
ствами, соединения. 

Остановимся вкратце на химических свойствах 
углерода (атомный вес С-12). Углерод относит- 
ся к 4-валентным элементам, т. е. он способен 
присоединить к себе 4 атома водорода (СН* — 
метал, болотный газ) или 2 атома кислорода 


(СОз — углекислый газ; кислород, как известно, 
является 2-валентным элементом). Однако, угле- 
род может не все свои валентности замещать (на- 
пример, СО — угарный газ, насыщен две валентности 
углерода). Из числа органических соединений вы- 
деляют особый ароматический ряд сое- 
динений. Данное название также имеет преиму- 
щественно историческое значение: не все веще- 
ства данного ряда обладают запахом, и обратно — 
не все ароматические вещества относятся по свое- 
му строению и свойствам к ароматическому ряду. 

Характерным признаком соединений аромати- 
ческого ряда является следующей группировка 
шести атоме® углерода: 



На рисунке валентности обозначены в виде 
черточек, связывающих между собой отдельные 
атомы углерода в молекулу органического веще- 
ства. Каждый атом углерода имеет 4 валентности, 
в данном случае он 3 валентности тратит на со- 
единение с 'другими атомами углерода (две для 
одного атома углерода и третью для второго), а 
4-я валентность, на рисунке представ (ѵенная сво- 
бодной, тратится на присоединение иных однова 
лентных атомов или атомных групп. 

Простейшим соединением ароматического ряда, 
является бензол: 

Н 

С 

/ \ 

н-с с-н 

&-Н 

/ 

с 

I 

н 

В целях упрощения написания, кольцо из ше- 
сти атомов углерода мы будем обозначатъ в виде 
шестиугольника; следовательно, бензол (см. пре- 
дыдущую формулу) ' будет изображен в следую- 
щем виде: 

н 

Н/\Н 

I I 



Любой из атомов водорода в бензоле может 
быть замещен на другой одновалентный элемент 
или одновалентную группу атомов. Замещая од» 
водород на одновалентную гидроксильную груп- 
пу ОН, имеем: 


ОН 


н/\н 


н \> 

н 


фенол 


зв 


56 


Замещая второй атом водорода на гидроксиль- 
ною группу, имеем: 

ОН 

н/\н 

. I I гидрохинон 

Н\ / н 
он 


Оказывается, не безразлично, каким образом 
мы поместим вторую группу: по соседству с пер- 
вой, через один атом углерода-, или через два 
атома углерода. Так, имеются следующие три со- 
единения: 


ОН 

Н/\Н 

гидрохинон; 

Н\/Н 

ОН 


ОН 

Н/\Н 

| | резорцин; 

нч/он 

н 


он 

Н/ЧОН 

I I 

НЧ/Н 

н 


бренцкатехин. 


Данные три соединения различаются между со- 
бой, очевидно, не по числу отдельных атомов 
(они все имеют одинаковую эмпирическую фор- 
мулу), называются изомерами. Возможны 
три изомера в случае двух групп, замещающих 
водороды в бензоле: орт о из ом ер — две за- 
мещающие водород группы находятся по сосед- 
ству (бренцкатехин), метаизомер — группы 
расположены через один атом углерода (резор- 
цин) и, наконец, параизомер — группы рас- 
положены через два атома углерода одна от дру- 
гой (гидрохинон). 


3. СТРОЕНИЕ ОРГАНИЧЕСКОГО 
ВЕЩЕСТВА И ЕГО ПРОЯВЛЯЮЩАЯ 
СПОСОБНОСТЬ 

В результате работ немецкого ученого Андре- 
з е н а, французских ученых бр. Люмьер и 
Зейеветц и ряда других был синтезирован 
ряд новых проявляющих веществ, относящихся к 
ароматическому ряду (почти все проявляющие ве- 
щества относятся к ароматическому ряду, из про- 
являющих веществ не ароматического ряда из- 
вестны только два или три, но и они имеют очень 
малое применение). Исследования упомянутых 
ученых показали, что органическое вещество аро- 
матического ряда будет обладать проявляющими 
свойствами лишь в том случае, если оно в своем 
составе, на шестиатомном углеродном кольце не- 
сет по меньшей мере две активные груп- 
пы. К активным группам относятся: гидроксиль- 
ная группа ОН и амидная группа МН 2 . Таким 
образом, органическое вещество будет обладать 
проявляющими свойствами лишь в том случае, 
если оно имеет: 

или 1) по меньшей мере две группы ОН 
или 2) две группы Г^Н 2 . 

или, наконец, 3) одну группу ОН и одну груп- 
пу ЫНг- 


Обратимся к примерам (см. таблицу 2) 

Таблица 2 


Название 

Формула 

Характеристика 

Активные 

группы 

Фенол 

ОН 

Н П Н 

н\/н 

н 

Проявляющими 
свойствами не об- 
ладает 

Одна активная 
группа ОН 

Гидрохинон 

он 

н/\н 

1 1 
нч/н 
он 

Обладает прояв- 
ляющими свойства- 
ми 

Две активные 
группы ОН 

Анилин 

ІШ, 

н/\н 

1 ! 

н\/н 

н 

Преобладающими 
свойствами не обла- 
дает 

Одна актив- 
ная группа 

Парафени- 

лендиамнн 

ын 2 

н/ \н 

1 1 

н\/н 

N4, 

Обладает прояв- 
ляющими свойства- 
ми 

Две активные 
группы КН, 

Параами- 

дофенол 

он 

н/\н 

Г ! 

н\/н 

Обладает прояв- 
ляющими свойства- 
ми 

Две активные 
группы. Одна 
группа ОН и 
одна группа МН а 

Диамидо- 
фенол (ами- 
дол). 

он 

н/Чмнз 
1 1 

нЧ/н 

ын а 

Проявляющими 
свойствами обла- 
дает 

Три активных 
группы: две 
группы >1Н, и 
одна группа ОН 

Пирогаллол 

он 

н /Чон 

I 1 

н\/он 

н 

Обладает прояв- 
ляющими свойства- 
ми 

• 

Три активных 
группы ОН 

Бензол 

Н Не обладает про- 

Н/ЧН являющими свойст- 

вами 

нЧ/н 

Н 

1 ' 

Активных групн 
нет 


В предыдущем параграфе на примере гидро- 
хинона и резорцина мы уже видели, что на про- 
являющие свойства вещества оказывает заметное 
влияние также относительное расположение ак- 
тивных групп (изомерия). Как общее правило* 
проявляющими свойствами обладают лишь орто- 
и пара-соединения, мет а -соед и нения не могут слу- 
жить проявляющими веществами. 

Обратимся к примерам (таблица 3). 

Замещение водорода амидной группы не раз- 
рушает проявляющей способности вещества. На- 
пример, замещая водород амидогруппы параами- 


Таблица 3 


Название 

Формула 

Изомерия 

Характеристика 

вещества 

Бренцка- 

тетин 

ОН 

н/\он 

1 1 

н\/н 

н 

Орто-иаомер 

Проявляющее ве- 
щество 

Реаорцив 

он 

н/\н 

1 1 
н\/он 
н 

Мета-иаомер 

Не проявляет 

Гидрохи- 

нон 

он 

н/\н 

1 1 

н\/н 

он 

Пара-иаомер 

Проявляющее ве- 
щество 

. 

. . 

Ортоаыи- 

дофенол 

1 ‘ 

он 

н/\гш 2 

1 1 

н\/н 

н 

Орто-иаом ер 

Проявляет 

Метаами- 

дофенол 

I 

он 

н/\н 

■ 1 1 

н\/ын а 

н 

Мета-иаомер 

! 

і 

Не проявляет 

Параами- 

дофенол 

он 

н/\ н 

1 1 
н\/н 

КН, 

Пара-иаомер 

Проявляет 

Ортофе- 

нилен-диа- 

мин 

ЫН, 

н/\ын 2 

н 

Орто- ияомер 

Проявляет; 

Метафени- 
лен диамин 

ЫН, 

н/\н 

1 1 

Н\/ЫНо 

н 

Мета-иаомер 

Не проявляет 

«-■ 

Парафени- 

лен-диамин 

КН, 

н/\н 

1 1 

&\/н 

ИН, 

Пара-иаомер 

Проявляет 


нофенола на группу СНз (метильная группа) по- 
лучаем метол: 


ОН 


Н/\Н 

і і 

н\/н 

N1^2 


> 


ОН 

Н/\Н 


н\/н 

ННСНз 


Замещая водород амидной группы параамидо- 
фенола на группу СНаСООН, получаем глицин: 

ОН ОН 

Н/\Н Н/\Н 

і 1 ^ I ' 

Н\/Н Н\/Н 

Ш 2 ИНСН^СООН 1 

параамидофенол глицин 

Иначе влияет на проявляющие свойства заме- 
щение водорода гидроксильной группы, в этом 
случае проявляющая способность исчезает. 

Не останавливаясь более подробно на связи- 
между строением органического вещества и его 
проявляющими свойствами, от^^лаем интересую- 
щихся к специальной литературе (указана в конце 
беседы). 


4. ОБЗОР ПРОЯВЛЯЮЩИХ ВЕЩЕСТВ- 


Обратимся к рассмотрению отдельных, наиболее 
часто употребляемых органических проявляющих 
веществ (расположены в алфавитном порядке) : 

1. А д у р о л. Различают два вида адурола: 
адурол Гауффа (хлоргидрохинон) и адурол Ше- 
ри н га (бром гидрохинон). 

Адурол Гауффа представляет по химиче- 
скому составу продукт замещения одного водо- 
рода бензольного ядра гидрохинона на атом хло- 
ра: 

ОН 
Н/\Н 

н\/н 
он 

гидрохинон 


он 

. н л н 

Н\/С1 

он 

адурол Г луффл 
(хлоргмдрохимоя) 


На его состав указывает его химическое название 
(хлоргидрохинон). Молекулярный вес хлоргидро- 
хинона 145,5. 

Хлоргидрохинон (адурол ГаѵФФа) представляв? 
мелкие бесцветные таблички или иглы, он очень 
легко растворим в воде, спирте и эфире. Темпе- 
ратура плавления хлоргидрохинона 103°С. 

В смысле проявляющих свойств он имеет неко- 
торые преимущества по сравнению с гидрохино- 
ном: 1) он работает быстрее и 2)* обладает мень- 
шей вуалирующей способностью (по степени «со- 
вершенства» хлоргидрохинон относится к сред- 
нему классу проявляющих веществ, в то время 
как гидрохинон относится к классу проявителей 
с малой величиной совершенства). 

Адурол Шеринга по химическому составу 
является 6 ром гидрохиноном. 

ОН 

н/\н 

I 

Н\/Вг 

он 


По химическим и проявляющим свойствам близок 
к хлоргидрохинону. 

Молекулярный вес бром гидрохинона 189. 

2. Амидол представляет солянокислую соль 
ди амидофенола. 

ОН 

Н/\1ЧН 2 . НС1 

н\/'н 

>Ш, НСІ 


параамидофенол 


метол 


Группы вообще говоря, обладают основ- 

ными (щелочными) свойствами и легко присое- 
диняют к себе молекулы кислоты. С аналогичны- 
ми свойствами аминогруппы ( N Н> ) мы встре- 
чаемся также в метоле и параамидофеноле. 

Амидол представляет мелкие бесцветные иглы, 
легко растворим в воде и трудно растворим в 
спирте и эфире. При нагревании не плавится, но 
разлагается. Молекулярный вес 1 97. 

В отношении проявляющих свойств относится 
к быстро работающим, энергичным проявителям, 
благодаря чему может применяться без прибав- 
ления щелочи (соды) к раствору: раствор ами- 
дола и сульфита в воде уже является хорошим 
проявителем (особенно в применении к броми,- 
стым бумагам дает красивые синевато- черные 
тона). 

Впервые был введен в фотографическую прак- 
тику Андрезеном в 1 891 г. 

3. Бренцкатехин нередко называется так- 
же «пирокатехином»; по химическому составу яв- 
ляется ортодиоксибензолом, является изомером 
гидрохинона. 

Бренцкатехин представляет мелкие бесцветные 
таблички или иглы, легко растворим в воде, 
спирте и эфире. Температура плавления 104° С. 
Молекулярный вес 1 10. 

По сравнению с гидрохиноном в отношении 
проявляющих свойств имеет преимущества: сте- 
пень совершенства бреяцкатехина значительно 
больше, чем гидрохинона (т. е. меньше его ву- 
алирующая способность). По скорости проявле- 
ния бренцкатехин также несколько превосходит 
гидрохинон. 

Однако, в то время как гидрохинон при со- 
вместном растворении с метолом образует энер- 
гично работающие метохиноновые проявители, 
совместный раствор бренцкатехина и метола не 
обладает никакими преимуществами по сравне- 
нию с метолом (исследование В. И. Ше бер- 
етов а и Ф. В. А м ст и с л а в с к о й). Впер- 
вые в фотографическую практику бренцкатехин 
был введен Э дером и Тотом в 1880 году. 

4. Гидрохинон по химическому строению 
представляет парадиоксибензол. 

ОН 

н/чн 

НЧ/Н 

он 

Гидрохинон — мелкие белые кристаллические 
иглы, легко растворим в горячей воде, в мень- 
шей степени растворим в холодной воде, легко 
растворим в спирте и эфире. Температура пла- 
вления 169°С. Молекулярный вес ПО. 

Гидрохинон по фотографическим свойствам от- 
носится к медленным и сильно , вуалирующим 
проявляющим веществам, но с метолом образует 
энергичные, быстро работающие метохиноновые 
(метол-г и дрохино новые) проявители. 

Щелочи ый раствор гидрохинона с сульфитом 
обладает хорошей сохраняемостью. Исследования 
Н. А. Шилова с сотрудниками, П и н н о в а 
и др. показали, что в подобном хранящемся 
растворе происходит сопряженная реакция оки- 
сления сульфита и гидрохинона, в результате 
которой две активных группы (ОН) молекулы 
все же сохраняются, и раствор не теряет своих 
■роявляющих свойств. Подвергнутый хранению 
гидрохиноновый проявитель в некоторых случаях 


обладает некоторыми преимуществами по сравне- 
нию со свежеприготовленным раствором: мень- 
шая вуалирующая способность. 

Гидрохинон впервые в фотографическую прак- 
тику ввел А б н е й в 1 880 г. 

5. Глицин по химическому строению пред- 
ставляет параоксифенилглицин. 

ОН 

тт 

Н\/Н 

ИН . СНоСООН 


Гліицин очень трудно растворим в воде и 
спирте, нерастворим в эфире, легко растворяется 
в сернистокислых, углекислых и едких щелочах. 
При нагревании разлагается, не плавясь. Мо- 
лекулярный вес 163. 

В отношении фотографических свойств отно- 
сится к числу проявляющих веществ, обладаю- 
щих большой степенью совершенства, но рабо- 
тает медленно. 

Впервые введен в фотографическую практику 
фирмой Гауфф в 1891 г. 

6- Метол по химическому составу и строе- 
нию представляет сернокислую соль метылпара- 
ам и дофенола. 


ОН 

нл\н 

нч/н 
NN . СН* 


Н 2 50 4 

2 


Метол представляет мелкие бесцветные иглы 
или призмы, легко растворимые в воде, очень 
трудно растворимые в спирте и эфире. Разлага- 
ется при нагревании, не плавясь. Свободное ос- 
нование (метилпараамидофенол) плавится при 
87° С и легко растворимо в спирте и эфире. Мо- 
лекулярный вес метола 172. 

Некоторыми фирмами метол выпускается под 
другими названиями: элон, женол, сатранол, ади- 
лол, мономет и др. 

По фотографическим свойствам метол относит- 
ся к быстро работающим, энергичным проявля* 
ющим веществам, обладает довольно большой 
вуалирующей способностью, но так как, вместе с 
тем, имеет значительную скорость проявления 
изображения, то обладает выше средней степенью 
совершенства. Метол при совместном растворе- 
нии с гидрохиноном образует метохиноновые 
проявители (см метохинон). 

7. Метохинон представляет продукт при- 
соединения двух молекул метола к одной молеку 
ле гидрохинона: 


( ОН ОН 

I Н/\Н Н/\Н 

! Н\ /Н ' ' Н\/Н 
\ N14 . СН а ОН 


ОН 

н/ѵн 


н\>/н 

ин . сн 3 


I 


Метохинон представляет белый порошок с тем- 
пературой плавления 135° С, слабо растворим* 
холодной и легче в горячей воде; легко раство- 
рим в спирте, мало растворим в эфире. Метохи- 
нон относится к одним из наиболее быстро и 
энергично работающих проявляющих веществ, об- 
ладает доізольно большой вуалшрующей способ- 
ностью, но вследствие большой скорости нрояв- 


лени я изображения имеет степень совершенства 
выше средней. Большинство смешанных мегол- 
гидрохиноновых проявителей (получивших такое 
широкое распространение в фотографической 
практике) .по своим проявляющим свойствам тож- 
дественны соответствующим метохинонозым про- 
явителям, так как действующим началам в метол- 
гид рохинонавом проявителе является преимущег- 
ственно образующийся в процессе проявления — 
мет охи нон. 

В фотографическую практику метохинон введен 
в 1903 г. б р. Люмьер. 

8. Параамидофенол Представляет соіля- 
нокислую соль параминооксибензола. 

ОН 

н/\н 
I I 

Н\/Н 
ІМН 2 . НС1 

Параамидофенол представляет мелкие бесцвет- 
ные призмы, разлагается при нагревании не пла- 
вясь, Легко растворим в воде, трудно растворим 
в спирте. При растворении в присутствии соды 
обычно выпадает осадок: свободное основание па- 
раамидофенола С 6 Н 4 (ОНкШ 2 ) весьма мало раст- 
воримое в воде, которое при достаточном количе- 
стве соды и подогревании вновь растворится. 

Параамидофенол легко растворяется в раство- 
рах едких щелочей (КОН, Ыа ОН), так как об- 
разует с ними соли, например: 

С 6 ЩОЫа)(ЫН 3 ) 

Параамидофенол дает два ряда проявителей: 
I ) с углекислыми щелочами образуются обычные 
параамидофеноловые проявители, обладающие 
средней скоростью проявления и чрезвычайно 
большим значением ссвершенстйа (весьма малая 
вуалирующая способность), 2) при прибавлении 
к водному раствору пар а амидофенола раствора 
едкой щелочи вначале выпадает осадок (свобод* 
ное основание параамидофенола), который при 
дальнейшем прибавлении щелочи постепенно ра- 
створяется, образуя в растворе натриевую (или 
калиевую) соль параамидофенола; подобные про- 
явители носят название родинала, (при со- 
ставлении родинала не следует прибавлять щело- 
чи больше, чем это требуется для растворения 
выпавшего в оса'док свободного основания пара-, 
амидофенола). 

Молекулярный вес солянокислого параамидо- 
фенола 143,3 В фотографическую практику па* 
раамидофенол был введен Андрезѳном в 
1888 году. 

9. Пирогаллол по химическому строению 
представляет триоксибензол. Носит название так- 
же пиро галловой кислоты. 

ОН 

н/\он 

I I 

Нч /ОН 

н 


Пирогаллол — бесцветные иглы с температурой 
плавления 135,5° С; легко оаствооим в воде, 
спирте и эфире. Молекулярный вес 126. 

Пирогаллол является сильным ядом. 

10. Парафе я илендиамин. 

ЫН, 

Н/\Н 

і і 

Н\/Н 

ЫН, 

Молекулярный вес 108. 

• Парафенилендиамин (свободное основание) лег- 
ко растворим в воде, спирте и зфире, температу 
ра плавления 140° С. 

По фотографическим свойствам парафенилея ди- 
амин относится к чрезвычайно медленно работа- 
ющим проявителям. Парафенилендиамин часто 
применяется в рецептах проявителей для получе- 
ния мелкозернистого изображения. Кристалличе- 
ский парафенилендиамин весьма легко окисляется 
и хранить его надо, изолируя от кислорода воз 
духа. 

11. Эйконоген относится к производим* 
нафталинового ряда и имеет следующую струк- 
турную формулу: 

Ыа0 3 5/\/\Н 

I : 

Н\ /\/ОН 

Н ЫНо 

Эйконоген — ромбические таблички; легко ра- 
створим в теплой, в меньшей степени растворим 
в холодной воде, почти нерастворим в спирте ■ 
эфире. Молекулярный вес 204. 

ЛИТЕРАТУРА. 

Лица, желающие более подробно ознакомиться 
с изложенным в настоящей беседе материалам, 
должны обратиться к нижеследующей литерату- 
ре. _! 1 | ■ (4 

Сведения по органической химии возможно 
взять в любом элементарном учебнике органиче- 
ской химии. Например: 

С. Н. Реформатский. «Начальный курс 
органической химии». 

К. И. Мархилевич и К. В. Чибисов. 
«Органическая химия». 

Материалы, относящиеся к проявляющим ве- 
ществам, возможно найти в следующих книгах: 

Энглиш. «Основы фотографии», перевод, 
переработанный Дондэ и А. И. Рабиновичем. 

Н е б л и т. «Общий курс фотографии» ч. /II, 
перевод, переработанный Б. В. Недзвецким и 
К. В. Чибисовым. 

Яштолд - Говоірко (и Марх(нлевнч. 

< Фотоматериалове/дение» (библиотека «Советское 
фото>), книга 19). 

Э. Валента «Химия фотографических нро- 
цессо©» ч. II. 

Л а у б е р т. «Фотографические, рецепты и таб- 
лицы». 

Вентцель. «Фотохимическая промышлен- 
ность». 
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Список ЛИТЕРАТУРЫ 

ПО ФОТОГРАФИИ 

ВЫШЕДШЕЙ В СССР 

с'і ЯНВАРЯ по I СЕНТЯБРЯ 1932 г. 


I. ОТДЕЛЬНЫЕ ИЗДАНИЯ 

РОЛЬ ФОТО В СОЦИАЛИСТИЧЕСКОМ 
СТРОИТЕЛЬС ГЕЕ 

1. Борисов В. «Что и как снимать в колхо- 
зе». М., Журн.-газ. объединение. 1932 г. (Б-ка 
фотокора). Кн. № 20 — 21 (29 — 30). 43 стр., с 
илл. 5 000 экз. Пена 50 к. 

Изложение важнейших постановлений партии и 
правительства о работе в деревне и задач фото- 
коров по проведению в жизнь этих постановлений 
(фотопропаганда агротехники, содействие колхоз- 
ной торговле, борьба за успех уборочной кампании 
и т. д.). Связь фотокоров с печатью. 

2. Вдовенков П. «Фото на службу техпро- 
паганде». М., ОНТИ — НКТП. 1 932 (Сектор про- 
изводственно-технич. пропаганды НКТП СССР. 
Б-ка пропагандиста техники) ; 32 стр., с илл. 
30 000 экз. Ц ена 15 к. 

Фотообщественность, репортаж, кадры, аппара- 
тура и принадлежности в СССР Фото — школь- 
ное пособие. Фото в техпропаганде. Техпропаган- 
да через фото на предприятии и в отраслевых 
объединениях. Диапозитивы для техпропаганды. 

3. Гребнин Н. «Памятка фотовоенкору» М., 
Журн.-газ. объединение, 1932. (Б-ка фотокора), 
63 стр., с илл. 5 000. экз. Цена 50 к. 

Книга вводит в курс основных вопросов воен- 
коровской работы и обобщает опыт фотовоенкоров- 
ского движения, дает указания о задачах фото- 
военкоров, работе клубного фотокружка, о фото 
в лагерях и в походной обстановке. 

4. 20 правил фоторепортажа. М., Журн.-газ. объ- 
единение. 1932. (Б-ка газ. «Фотокор»). Кн. 7 — 8 
(16 — 17). 61 стр., с илл. 20 000 экз. Цена 30 к. 

Книжка посвящена политическим и художествен- 
но-техническим требованиям, предъявляемым к фо- 
токору и фоторепортеру. 

5. Жеребцов Б. «Текстовка к Фотоснимку». 
VI., Журн.-газ. объединение. 1 932 (Б-ка газ. «Фо- 
токор». Кн. 6 (15). 32 стр., с илл. 10.000 экз. 
Цена 20 к). 

Фотоснимок в советской печати. Значение под- 
писи к снимку. Техника составления простейших 
текстовок. 

6. Зусман Е., Пигооев В. «ОЗПКФ» 
Опыт практической работы ячейки Общества «За 
пролетарское кино и фото» при кино-театре «Та- 
ганский» в Москве». (Поелисл. Г. Болтянско- 
го). М., ЦС ОЗПКФ, 1931, 75 стр., с илл. 3 000 
экз. Цена 35 к. 

7. Лещинский Я. «Изо и фото в заводской 
газете» «Электросила» в борьбе за промфинплан. 
М. Л.. Изогиз. 1932. 142 (2) сто., с илл., 3 000 
вкэ. Цена 2 р. 25 к. 


На стр. 78 — 110 освещается опыт борьбы фото- 
коров з-да «Электросила» (Ленинград) за выпол- 
нение промфинплана и использование фото в за- 
водской газете. 

8. Пермяк Ев г. «Самодеятельные газеты». 
Световая, устная, стенная, фотогазета. М.-Л.„ 
Учпедгиз. 1932. 48 стр., с илл. 5 000 экз. Ц. 40 к. 

9. Семенов Е. «Международная связь фото- 
коров» М., Журн.-газ. объединение. 1932. (Б-ка 
газ. «Фотокор»). Кн. 4 (13). 59 (5) стр., 5 000 
экз. Цена 30 к. 

Задачи, опыт и практические указания по ук- 
реплению связи фотокоров СССР с зарубежными 
рабочими. 

ТЕОРИЯ И ТЕХНИКА ФОТОГРАФИИ 

1. «Библиография по аэросъемке». Часть II. Л., 
Ленингр. отд-ние по аэросъемке Научн.-иссл. ин- 
та геодезии и картографии. 1931 (ВСНХ — СССР. 
Главное геодезич. управление. Тоѵлы гос. науч.- 
иссл. ин-та геодезии и картографии. Ленингр. 
отд-ние по аэросъемке. Вып. VI. Под ред. акад. 
А. Е. Ферсмана). 92 стр. 750 экз. Цена 3 рк 

2 900 назван, новейших книг и статей на рус- 
ском и иностранных языках по аэросъемке, фото- 
графии, оптике и т. д. 

2. Бунимович Д. 3. «Как оборудовать фото- 
лабораторию» М., Журн.-газ. объединение. 1932. 
(Б-ка газ. «Фотокор». Кн. 9). 43 (3) стр., с илл. 
2 000 экз. , Цена 20 к. 

3. Бурмистров Ф. Л. «Маленькая ролико- 
вая фотокамера нового типа и ее применение» Л.» 
Гос. оптический ин-т. 1931. (Труды гос. оптиче- 
ского ин-та, т. XVII. Вып. 73). 16 стр., с илл 
550 экз. Цена 1 р. 

Описание нового принципа устройства роликовых 
(для гибкого негативного материала) фотокамер 
маленького размера и рабочей модели, фотографи- 
рующей на кинопленку нормальной ширины; при- 
менение ее для фотографирования текста, рисун- 
ков и чертежей и получение с полученного негати- 
ва на экран для чтения и демонстраций. 

4. «Воздушная дымка и ее влияние на аэрофо- 
тографию». Пер. с англ, под ред. проф. Н. Н. 
Калитина и М. В. Вылова. Л. отд-ние по 
аэросъемке Науч.-иссл. ин-та геодезии и карто- 
графии. 1932. 74 стр., с илл. 1 000 экз. Цена 
2 р. 50 к. 

5. Гельгаот В. «Печатание на Фотобумагах» 
М,. Журн.-газ. объединение. 1931. (Б-ка газ. «Фо- 
токор». Кн. 7) 37 (2) стр., с илл. 23 000 экз. 
Цена 20 к. 


6. Городинский Д. «Фотосъемка при искус- 
•ственном освещении» М., Журн.-газ. объединение. 

1932. (Б-ка газ. « Фотокор ».) Кн. 3 (14). 46 стр., 
с илл. 1 3 000 экз. Цена 25 к. 

7. Давид Л. «Практическое руководство по 
фотографии». Пер. с нем. Д. М. Г ородинско- 
т о. Перер. и доп. В. А. Яш то л д - Г оворко. 
М., Гизлегпром. 1932, 171 стр., с илл. 15 200 
ѳкз. Цена 2 р. 80 к., пер. 1 р. 25 к. 

Руководство для начинающего фотографа. Со- 
держит сведения об аппарате, объективе, негатив- 
ном материале, съемке и различных видах ее, про- 
‘ явлении, исправлении негативов, позитивном про- 
цессе, увеличении, стереоскопической съемке и важ- 
нейших химических веществах. 

8. Дикарев Б. «Что нужно знать об экспо- 
зиции. М., Журн.-газ. объединение. 1932 (Б-ка 
газ. «Фотокор»). Кн. 3 (12), 46 (2) стр., с илл. 
I 5 000 ѳкз. Цена 20 к. 

9. Д о н д е А. М. «Беседы по фотографии». М., 
Журн.-газ объединение. 1932 (Б-ка журн. «Пролет, 
фото»). 112 стр., с илл. 10 000 экз. Цена 1 р. 
20 к. 

Самоучитель для уже имеющих первоначальные 
сведения по фотографии. Содержание: лаборатория 
и ее оборудование химикалиями, негативный мате- 
риал, процесс съемки; проявители, проявление, 
фиксирование и исправление негативов, позитив- 
ный процесс, работа с камерами малых размеров, 
увеличение; проектирование. 

10. Дрибинович Н. Ю. «Позитивный про- 
цесс». Под ред. В. А. Яштолд-Говорко. 
Ч. I. М., Журн.-газ. объединение. 1932. (Б-ка 
«Пролетарское фото». Кн. 7 — 8). 69 стр., с илл. 
10 000 экз. Цена 75 к. Составлено по немецким 
источникам. 

11. Жмудский Л. «Памятка начинающего фо- 
толюбителя». Фото-реактивы промкооператива 

«Объединенный химик» (Л. 1932). 8 стр., 10 000 
ѳкз. Цена 7 к. 

12. Качелев Н. «Светофильтр и работа с 
ним». М., Журн.-газ. объединение 1932 (Б-ка фо- 
токора. Кн. 19 (28). 36 стр., с илл. 15 000 экз. 
Цена 20 к. 

13. Каценеленбоген Э. «Выбор фотопла- 
стинок и бумаг» М., Журн.-газ. объединение. 1932. 
(Б-ка фотокора ) Кн. 10 — -12 (19 — 21). 121 (3) 
стр., с илл. 20 000 экз. Цена 55 к. 

14. Лйпаури А. «Элементарная фотографи- 
ческая оптика» М., Журн.-газ. объединение. 1932. 
(Б-ка фотокора) № 13 — 14 (22 — 23). 59 (5) стр., 
с илл. 20 000 экз. Цена 30 к. 

15. Лауберт Ю. К. «Репродукционная фото- 
графия». М., Гизлегпром. 1932. VIII. 237 стр., 
с илл. 8 1 00 экз. Цена 3 р. 1 0 к. Пер. 45 к. Для 
школ ФЗУ повышенного типа полиграфической 
промышленности. 

16. Лауберт Ю. К. «Фотомеханические про- 
цессы». Изд. 2-е. М.-Л., Гизлегпром. 1932. VIII. 
392 стр., с илл. 7 200 экз. Цена 5 р. 25 к. Пер. 
60 к. 

Фотографические епбеобы изготовления негати- 
вов и диапозитивов для печати, оценка и ретушь 
оригиналов, оборудование фотомеханических ма- 
стерских. Способы приготовления печатных форм. 

17. Лобель Л. и Любѵа М. «Сенситомет- 
рия». (Пер. М. А. Белоусовой). Под. ред. 
Б. А. Яштолд-Говорко и К. А. М а р хи- 
лев и ч. М.. * Жѵон.-газ. объединение. 1932 (Б-ка 
«Пролет, фото». Кн. 6). 84 стр., с илл. 10 000 экз. 
80 к. 


Задачи и применение сенситометрии. Закон по- 
чернения фотоэмульсии. Построение характеристи 
ческой кривой. Шактор проявления. Значение из 
мерения чувствительности. Иііиерение светочув 
ствительности. Сенситометрия процессов ослабления 
и усиления бумаг и диапозитивов. 

18. Мархилевич К. И. и Яштолд-Го 
в о р к о Ь. «Фотографическая химия». В 4-х выа. 
Вып. 1. М., Журн.-газ. объединение. 1932. 72 стр., 
с илл. 10 001; экз. Цена 60 к. 19. То же. Вып. 

2 — 3. Журн.-газ. объединение. 1932. 73 — 240 стр., 
с илл. Іи 000 экз. Цена 1 р. 50 к. 20. То же. 
Вып. 4 — 5. М„ Журн.-газ. объединение. 1 932 (Б-ка 
«Пролет, фото»). 24 1 : — 308 стр., с граф. 10 000 
экз. Цена 85 к. 

21 . М а т к о в и ч Р. С. «Экспонометр фотокор». 
Прибор для определения экспозиции при съемке. 

М., Журн.-газ. ооъединение. 1951. (Ь-ка газ. «Фо- 
токор». Кн. 8). 7 стр. 20 О00 экз. Цена 20 к. 

22. Неблит К. Ь. «Общий курс фотографии» 

(В 3 книгах). Пер. с англ. М. Ьарлиной (и 
Др.). Перер. и доп. Б. Недзвецким (и др.). 

1 ехн. ред. В. П. М и к у л и н а. Кн. III. «Пози- 
тивные процессы». М., Журн.-газ. объеДинение- 
1952 (Б-ка «^овет. фото»). 409 — 583 стр., с илл. 

9 000 экз. Цена 2 р. 

Сенситометрия бромо- и хлоробромосеребряньіі 
бумаг. Позитивные процессы на солях серебра, же 
леза и платины. Проекционное печатание. Тониро- 
вание. Печать с применением хромированных кол- 
лоидов. Гуммиарабиковый процесс. Масляные про- 
цессы. Элементарная репродукция. Цветная фото 
графия. 

23. «Ориентировочный тематический план лите 
ратуры по кино-фотопромышленности на 1932 год». 

М., Кожбумполиграфиздат. 1932 (Гос. кожевен 
ное, полиграфическое, бумажное и фото-кино изд- 
во). 8 стр. 500 экз. Беспл. 

24. «Первая книжка по фотографии». Элементар 
ное руководство для начинающих. 2-е изд. М.. 
Журн.-газ. объединение. 1 932 (Б-ка газ. «Фото 
кор» Кн. 1—2 (10—11). 48 (1) стр., с илл. 20 000 
экз. Цена 25 к. 

25. «Прейс-курант на 1932 г.» фотографических 
товаров и принадлежностей. Л., Кубуч. 1932. 
(Упр. подсобными предприятиями. Комиссия по 
улучшению быта учащихся при Президиуме Ле- 
нингр. совета). 4 стр. 10.000 экз. Без цены. 

26. Рагузин А. и Воскресенский Н 
«Опыт применения фотокиносъемки в лаборатор- 
ных исследованиях по гидравлике». М., Селькол- 
хозгнз. 1932 (НКЗ СССР. Акад. с.-х. наук им. 

В. И. Ленина. Всес. науч.-иссл. ин-т гидротехники 
и мелиорации). 25 стр., с илл. 2000 ѳкз. Цена 
70 к. 

27. Реден И. «Таблицы для определения фо- 
тоэкспозиции». М.-Л., Гизлегпром. 1932. VII стр. 

36 отд. листов, 104 прилож. 10 200 ѳкз. Цена 
1 р. 75 к. с прилож., пер. 1 р. 75 к. 

Таблицы экспозиции и 1 04 стр. пояснительного 
текста. Переработанный В. И. Микулиным пере- 
вод с 35-го немецкого издания. 

28. Розовский А. «Изготовление штрихово- 
го клише». М., Журн.-газ. объединение. 1931. 
(Б-ка газ. «Фотокор». Кн. 5). 44 (3) стр., с илл. 

1 5 000 экз. Цена 20 к. 

Популярная Книжка на тему об устройстве не- 
большой цинкографии для местных нужд. 

29. Ро т м а й е р Р. «Неудачи в мокроколлоид- 
ном процессе и их устранение» (Справочник фото- 
техника). Пер. с нем. И. С. Любского. М., 61 


Гизлегпром. 1932 (За рабочим станком). 20 стр. 
5 173 экз. Цена 20 к. 

Неудачи при механической и химической очист- 
ке и подготовке стекол, приготовлении коллоидной 
пластинки, очувствлении экспозиции, проявлении, 
фиксировании, ослаблении, усилении, лакировании 
и снимании пленки — причины и меры устранения. 
Материал расположен в виде таблиц. 

30. «Сборник работ Научно-исследовательского 
кшю-фотоинститута». М., НИКФИ. 1932. 53 стр. 
600 экз. Без цены. 

Химия проявления и проявителей (статья В. И. 
Шеберстова и Ю. И. Букина), стр. 19 — 30. Статья 
В. Я. Михайлова о НИКФИ (стр. 31 — 35). Ста- 
тья А. И. Рабиновича о VIII международном фо- 
токонгрессе в Дрездене (стр. 36 — 42). 

31. Симфорова А. «Общее исследование на- 
турного освещения». М., Гизлегпром. 1932. 80 

стр., с черт. 4 200 экз. Цена 1 р. 40 к. 

Техника определения, экспозиции. Лучистая энер- 
гия. Атмосферная оптика. Географическое распре- 
деление света. Распределение освещения в годо- 
вом и дневном периодах. Методы актинометр и ро- 
I вания и приборы. 

32. «Спутник фотокора на 1932 г.». М., Журн.- 

газ. объединение. 1931. 240 стр., с черт., 10 000 
экз. Цена 1 р., пер. 25 к. (Прилож. к журн. 

«Пролетарское фото»). 

Фотодвижение в СССР. Основные технические 
сведения по фотографии. Фотопромышленность 
СССР. Указатель к журналу «Советское фото» за 
1927 — 1931 гг. Список книг по фотографии, вы- 
шедших в 1930 — 1931 гг. 

33. Тихонов Н. «Фотография в полевой ра- 
боте». Л., ГАИМК. 1932. (Образовательная б-ка 
ГАИМК, № 5). 134 стр., с илл., 500 экз. Цена 
2 р. 50 к. 

История фотографии. Ее возможности. Фотодо- 
кументация. Аппарат, принадлежности, негативный 
материал. Темная комната и походная лаборато- 
рия. Съемка. Стереоскопическая и цветная фото- 
графия. Журнал съемки. Проявление в экспедиции 
и лаборатории. Хранение негативов. 'Указатель 
литературы, преимущественно по применению фо- 
тографии в путешествии. 

34. «Труды Государственного научно-исследо- 
вательского института аэросъемки». Вып. XVI. 
Под ред. акад. А. Е. Фе р с м а н а. Материалы 
III Всесоюзного совещания по аэросъемке. Ленин- 
град 5 — 10 февраля. 1931. Л., Гос. науч.-иссл. 
ин-та аэросъемки. 1932. (НКТП — СССР. Глав, 
геодезич. управление). 36 сто., с илл. 1 000 экз. 
Цена 1 р. 50 к. 

Статья Г. Н. Ванделя о новом аэрофотоаппара- 
те («НАШ 1»). Статья Ф. В. Дробышева о де- 
вятикамерном аэрофотоаппарате. 

35. «Труды Государственного Научно-исследова- 
тельского института геодезии « картографии». 
Ленинградское отделение по аэросъемке. Вып. IX. 
Под ред. акад. А. Е. Ферсмана. Матералы III 
Всесоюзного совещания по аэросъемке. Ленинград, 

5 — 10 февраля, 1931. Л., Ленингр. отделение по 
аэросъемке Научно-иссл. ин-та геодезии и карто- 
графии. 1931. (ВСНХ — СССР. Глав, геодезич. 
управление). 40 стр., с илл. 1 000 экз. Цена 1 р. 
75 к. 

Компенсационное освещение для контактной пе- 
чати (статья С. С. Гилева и А. А. Миронова) — 
стр. 23 — 30. Деформация фотографических бумаг 
6 2 (статья Н. П. Тарасова) — стр. 32 — 36. Клей для 


наклейки бумаг во избежание деформации (статья 
Р. Ф. Лийва) — стр. 37 — 39. 

36. Уолл Э. «Фотографические эмульсии. (РЬо- 
Іо^гарКіс ешиезюпзу. I іер. В. К. Васильева. 
Под ред. А. И. Рабиновича. Л., ОГИЗ Гос. 
науч.-техн. изд. Ленхимсектор. 1931. 214 стр., с 
илл. 5 000 экз. Цена 1 р. 90 к. 

Рабочая комната, оборудование и распорядок. 
Материалы для эмульсий. Негативные эмульсии, 
специальные и для фотобумаг. Смешанные эмуль- 
сии. Измельчение и промывка эмульсий. Подго- 
товка к поливу и полив пластинок и пленки. 
Сушка. Приложение: рецепты и таблицы. 

37. «Фотопионео» системы А. 3. Сегаль и 
А. Я. Ширман, Л., Ленкѵльтпоомсоюз. 1932. 
(Ленкультпромсоюз. 1. Ленингр. Фабрика нагляд- 
ных пособий «Новая школа»). 15 стр., с илл. 
5 000 экз. Без цены. 

Основные сведения о фотографии; описание ап- 
парата «Фото-пионер» и методы пользования им. 

38. «Фотографирование на цветочувствительных 
материалах». Составил В. К. Васильев. Под 
ред. проф. Я. Катушева. М., Гизлегпром. 1932. 
78 стр., с илл., 5 200 экз. Цена 2 р. 30 к. 

Изучение и свет: Источники освещения. Приро- 
да цвета. Зрительная и фотографическая чувстви- 
тельность. Сенсибилизация и десенсибилизация. 
Пинакриптол зеленого. Цветочувствительные нега- 
тивные материалы. Методы сохранения максималь- 
ной видимости во время проявления. 

39. «Фотографические таблицы». М., Журн. -газ. 
объединение. 1932 (Б-ка фотокора). 37 стр. 
15 000 экз. Цена 25 к. * 

Таблицы, имеющие наиболее частое применение 
в фотографии, (объектив, съемка, негативный ма- 
териал, лабораторные процессы и т. д.). 

40. Шкулиін А. «Экскурсии на фотофабри- 
ки». М., Журн. -газ. объединение. 1 932. (Б-ка фо- 
токора. Кн. 18/27). 44 стр., с илл. 5 000 экз. Це- 
на 40 к. 

Краткое описание процесса производства фото- 
аппаратуры, пластинок и бумаги. 

41. «Экспонометр системы А. К. Розов- 
ского». Таблипа для определения экспозиции при 
фотосъемке. Применение для дневного и искус- 
ственного освещения и для съемки При вспышке 
магния. М м Журн. -газ. объединение. 1932. 1 лист. 
20 000 экз. Цена 20 к. (Прилож. к «Календарю- 
справочнику фотокора» >на 1932 г.). 

42. Я ш т о л д-Г о в о р к о В. «Фоторецептура»- 
М., Журн.-газ. объединение. 1932 (Б-ка фотоко- 
ра. Кн. 9/18). 48 стр. 20 000 экз. Цена 20 к. 

Основные положения о фотографических раство- . 
рах. Рецепты (проявители, фиксажи, усилители, 
ослабители, красители и т. д.). 

2. ЖУРНАЛЬНЫЕ СТАТЬИ 

(Кроме статей, помещенных в журнале 
«Пролетарское фото») 

1 . Владимиров В. С. «К вопросу о поляри- 
зационных явлениях в фотографических объекти- 
вах». (Оптико-механическая лаборатория ГОМЗ’а). 
В ж. «Оптико-механическая промышленность». Л. 

1932. № 5, стр. 5 — 6. 

2. Выписка из протоколов собрания группы 
фоторепортеров «О к т я б р ь» от 25/1 ' 1 932 года», 
ж. «За пролетарское искусство». М. 1932. № 5. 
стр. 1 3. 

Об исключении Родченко из группы «Октябрь». 


3. Гришанин В. «Советское фото в послед- 
нем году пятилетки». «Журналист». М. 1932. № 5, 
стр. 1 2 — 1 4. 

Фотопечать, репортеры и общественность. 

4. «За консолидацию сил». За создание проле- 
тарской фотографии. (Из декларации Российского 
объединения пролетарских фотографов (РОПФ). 
«За поолетаоское искусство»* М. 1 932. № 3, 
стр. 1 2. 

5. Зайцев іС. Г. «Способ! изготовления круг- 
лых дуговых уровней для фотоаппаратов». Науч- 
но-производственная лаборатория по оптико-мех. 
приборостроению. — «Оптико-механическая промы- 
шленность». Л., 1 932. № 3, стр. 1 4 — 1 3. 

6. Костин В. «Фотомонтаж и механистиче- 
ские ошибки «Октября». — «За пролетарское ис- 
кусство». М. 1932. № 7 — 8, стр. 18 — 21. 

7. Лукьянов П. Г. «Фотозатвор «ГОМЗ» 
и его 'производство на государственном оптиче- 
ском заводе им. ОГПУ». — «Оптико-механическая 
промышленность». Л. 1 932. № 5. сто. 8 — 1 0. 

8. Нарвский А. Г. «Гигант и строитель». — 
«Журналист». М. 1 932. № 6, стр. 8—9. Фото- 
очерк Альперта и Омоляна о рабочем Магнито- 
строя Калмыкове. 


9. Открытое письмо группы «Ок- 
тябрь» в редакцию журнала «За пролетарское 
искусство». — «За пролетарское искусство». М. 
1932. № 5. сто. 12. Поизнание ояда ошибок в 
работе группы. 

10. Палеев Ф. «Технико-производственная 
конференция пси техплану». Фотоцех з-да ГОМЗ. — 
«Оптико-механическая промышленность». Л. 1932. 
№ 4, стр. 15. 

11. «Прибор для изготовления прокладки для 
мехов фотоаппаратов». — «Оптико-механическая про- 
мышленность». Л. 1932. № 4, стр. 18. 

12. «Реакционное выступление фотографа Гро- 
ховского» (Резолюция пленума РОПФ). «За про- 
летарское искусство». М. 1 932. № 5, стр. 1 3. 

13. Резолюция общего собрания фо- 
торепортеров и [работников редсек- 
тора Со юз* фото от 41 II с. г. по вопросу о 
■контрреволюционной вылазке фоторепортера 
П. Гроховского. «За пролетарское искусство». М. 
1932. № 5. стр. 13. 

14. Ф е д о р о в-Д а в ы д о в. «Воинствующее ис- 
кусство», «Джон Хартфильд — пролетарский ху- 
дожник». «Бригада художников». М. 1932- 
№ 1(8), стр. 35—40. 

Я. ЕЛЕЦКИЙ 


ПРОФ. О. МЕНТ Э — проФ. А- АЛЬБЕРТ 

НЕКРОЛОГ 


Недавно в Берлине скончался известный фото- 
граф н чрезвычайно плодовитый литературный ра- 
ботник, пользующийся мировой известностью, 
проф. Отто Ментэ. Его имя встречается почти 
во всех, главным образом немецких журналах и 
изданиях по фотографии. Он идеальным образом 
умел связывать практическую работу с теоретиче- 
скими знаниями. Ментэ еще мальчиком поступает 
в ученье в фотоателье, где в то время еще многие 
работы производились мокрым, т. е. коллоидным 
способом* Окончив ученье, он посвятил себя ре- 
продукционной фотографии. В конце прошлого 
столетия он приехал в Москву и около года рабо- 
тал в известной тогда фотографии и цинкографии 
Ренара. 

По возвращении в Германию, Ментэ в школе 
Кл.имша во Франкфурте руководил практическими 
занятиями с учениками по «сухой» и «мокрой» фо- 
тографии. В это же время начали появляться в 
печати его первые статьи по фотографии. В 1 905 г. 
Ментэ приглашают в высшее техническое учили- 
ще в Берлине, где он получает звание профессора. 
Он работает сначала в качестве ассистента проф. 


Митэ, а затем, после смерти последнего, с 1927 г. 
руководит в Техническом училище фотохимической 
лабораторией и кафедрой по фотографии. Им вы- 
пущено также несколько капитальных трудов сов- 
местно с другими авторами (Митэ, Леман и др.)- 
Проф. Ментэ был председателем германского фо- 
тографического общества и почетным членом мно- 
гочисленных фотографических обществ. 

Почти одновременно умер и другой выдающий- 
ся специалист по фототехнике: в Вене «а 79 году 
своей жизни скончался проф. Август Аль- 
берт, крупный деятель репродукционной техники. 
Жизнь и работа проф. Альберта проходила почт» 
в таких же условиях, как жизнь и ^работа проф. 
Мені-э. Оба они, получив лишь среднее общее об- 
разование, после многих лет практической работы, 
сначала в качестве ученика, затем мастера, впо- 
следствии достигли звания профессора. Проф. 
Альберт <с 1 894 г. занимал кафедру по репродук- 
ционной технике в Высшей графической школе 
в Вене. 


ПроФ КО. ЛАУБЕРТ 


ХРОНИКА 


Съемка 

ПУСКА ДНЕПРОСТРОЯ 

Союзфото еще в августе выслало -на Днепро- 
строй одного из лучших фоторепортеров т. Ф. К и— 
слова. Тов. Кислов пообыл на Лнепоострое до 
середины .октября, снимая шаг за шагом послед- 
ние этапы" стройки и самый момент пуска вели- 
чайшей в мире гидростанции. 

Тов. Кисловьгм заснято много интереснейших 
моментов. Полѵченные от него снимки выпущены 
Союзфото в печать. Часть их вошла в серию 
Союзфото к XV годовщине Октября. 

С ФОТОАППАРАТОМ 

НАД УКРАИНОЙ НА САМОЛЕТЕ 

Ряд авиополетов над Украиной совершило киев- 
ское отделение Союзфото по договору с Всеукра- 
инской комиссией содействия гражданской авиа- 
ции при ВУЦИК. Полеты проводились по мар- 
шрутам : Киев — Конотоп ; Одесса — Николаев ; 
Николаев — Херсон — Запорожье; Запорожье — 
Днепрост рой — Макеевка — Рудник Бурое; Ма- 
кеевка — Краматорская; Краматорская — Харь- 
ков; Винница — Одесса; и полеты над Киевом. 

От Союзфото в полетах участвовали фоторе- 
портеры Г. Н. Поляк и А. Д. Иоселевич. 
Самолет все время вел инженер-конструктор 
Харьковского авиозавода А. Н. Грациан- 
ский. 

Фоторепортеры Союзфото снимали работу по 
налаживанию гражданкой авиации на местах 
(агитация на заводах и в селах, строительство 
аэродромов, работа аэропортов и т. д.) и доку- 
ментировали самый перелет. Сделанный снимки 
Союзфото будут представлены «а выставках при 
ВУЦИК, Харьковском авиозаводе и украинском 
Управлении гражданского воздухофлота. 

Агитполеты, сопровождаемые^ фотосъемкой, вы- 
звали большой интерес со стороны шахтеров 
Донбасса, рабочих Днепростроя и украинских 
колхозников. Особенно теплый прием оказывали 
экипажу самолета части Красной армии. 

Выпуск фотоаппаратов 

„ПИОНЕР" 

Портативные фотоаппараты типа «Пионер» на- 
чал выпускать открытый в Киеве фотоаппарат- 
ный завод. Стоимость аппарата — 50 руб. Еже- 
месячно завод будет выпутать тысячи аппара- 
тов. 
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стрированную брошюру можно получить от 


„СОІЧТАХ" 

КАМЕРА 1932 г.: 

36 снимков 24x36 на киноленте / Резкая уста- 
новка благодаря принудительному соедине- 
нию внутреннего измерителя расстояния (ба- 
за — 10 см) с б различными сменными об’екти- 
вами (светосилой до 1:1,6, с фокусным рассто- 
я нием до 13,5) ] Металлический щелевой затвор 
до 1 /і СОО секунды / Вкладывание фильма на- 
столько же просто, как и у обыкновенной ка- 
меры с катушечной пленкой / Много иных цен 
ныі преимуществ делают камеру „Контакс' 1 
наивысшим достижени- 
ем камерной техники / 

Интересную и л л ю - 
фирмы 




2ЕІ55 ІКОМ А.<С.. 0РЕ50ЕЫ (ГЕРМАНИЯ)! |КОМ 


Выписка заграничных товаров производится на основании правил о монополии внешнее торговли. 


ОТКРЫТА 
ПОДП ИСКА 

На новый фотожурнал 

СВЕТОФОР 

Выходящий с октября в издательстве .Гудок-. 

„СВЕТОФОР" 

дает фотопоказ и отражение работы жел.-дор. 
транспорта и фотопопуляримцию технических 
проблем реконструкции транспорта. 

„СВЕТОФОР" 

печатается способом цветного тифдрука на высо- 
кого качества бумаге. 

„СВЕТОФОР" 

выходит даа раза ■ месяц объемом двух печатных 
листов каждый номер. ПОДПИСНАЯ ЦЕНА 40 коп. 
в месяц. 

Подписка на .СВЕТОФОР* принимается на 
транспорте местными уполномоченными „Гудка - и 
повсеместно почтовыми отделениями. 


Издательств • „ГУДОК 4 * 


УГЛУБЛЯЙ СВОИ 
ф О Т О 3 Н А н и я 


БИБЛИОТЕКУ 

ФОТОКОРА 

36 выпусков в год 


3 выпуска в месяц 


Каждая книжка является законченным 
трудом по тому или иному вопросу 
фотографии. 

Продолжается прием подлиски 
с текущего месяца не менее чем на 
3 месяца с переходом на 1933 г. 

ПОДПИСНАЯ ЦЕНА: 12 м.-7 р., 
6 м. — 3 р. 50 к., 3 м.— 1 р. 75 к. 

Подписку сдавайте только почте не позже 
установленного ею срока. 

Журнально-газетное объединение 


Цена 75 коп. 


За большевистскую идейность, 
за высокое мастерство 

в театре, музыке, кино, пространственных искус- 
ствах борется газета 

Советское искусство 

Каждые 6 дней разнообразная информация о жизни искус- 
ства, корреспонденции, рецензии, статьи, фельетоны цо политиче- 
ским, творческим и практическим вопросам искусства. Новые поста- 
новки и пьесы. Выставки. Самодеятельное искусство. Зарубежная 
хроника. Фотошаржи, зарисовки, карикатуры 

Драматурги, сценаристы, режиссеры, актеры, художники, музыкан- 
ты, кружковцы, массовики, агитбригадники 

НИ ОДНОГО РАБОТНИКА ИСКУССТВА 
БЕЗ ГАЗЕТЫ 

„СОВЕТСКОЕ ИСКУССТВО" 

Продолжается прием 
подписки с текущего месяца. 

Подписная цена: 12 месяцев- 6 руб., 6 месяцев— 3 руб., 
3 месяца — 1 р. 50 к. Подписку сдавайте местной 
почте не позже установленного ею срока. 

Журнально-газетное 
объеди йен ие 


ОВЛАДЕНИЮ ТВОРЧЕСКИМ МЕТОДОМ 
ПРОЛЕТАРСКОЙ ФОТОГРАФИИ, ОВЛА- 
ДЕНИЮ ВЫСОКОЙ ФОТОТЕХНИКОЙ 

ПОМОГАЕТ 

БИБЛИОТЕКА ПРОЛЕТАРСКОЕ ФОТО 

о 2 ВЫПУСКОВ В ГОД) 

В 1932 году фотокорам и фоторепортерам даются 
основные материалы для повышения их общественно- 
политической и фототехнической квалификации. 
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ПРОДОЛЖАЕТСЯ ПРИЕМ ПОДПИСКИ 
с переходом на 1933 год 

Подписная цена: 

12 месяцев— 7 руб., 6 меся- 
цев — 3 р. 50 к., 3 месяца - • 

1 р. 75 к. 

Подписку сдавайте только местной почте не позже установленного ею срока. 

Журнально- 
газетное 
объеди нен ие 
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